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AS CONTRIBUICOES DA EDUCACAO MUSICAL NO PROCESSO DE
EDUCACAO DAS RELACOES ETNICO -RACIAIS NO PONTO DE
CULTURA JOVENS PESQUISADORES

Dalete Lima de Sogza
Erika de Andrade Silva

Resuma O objetivo da pesquisa foi verificar se as atividades musicais desenvolvidas na
Oficina de Canto Coral contribuiram para a educagéo das relacdesratigi® a partir da

visdo dos participantes. Alguns conceitos abordados no referencial teéricoderdiade,
desenraizamento e conscientizacdo a partir de autores como Petronilha Silva (2000), Hall
(2006) e Freire (1967) (1979). A pesquisa de carater qualitativo, contou com a participacao
de 12 criangas e adolescentes entre 7 e 18 anos. A coletaoddfalaealizada por meio de
entrevistas semiestruturadas, diarios de campo e dialogos com os particpantbsiLrse

gue a educacdo das relacfes étnamiais acontece em um processo contmpermanente e

as estratégias musicais favoreceramilogos reflexdes e acbes promovendo a
conscientizagéo e o direito a diversidade.

Palavras-chave Educacéo das relacfes étnragiais. Educacao musical. Identidade.

Introducéo

A escolha do tema da presente pesquisa se deu através da experiéncia obtida como
bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) no ano de
2017. Neste periodo, foi construido o planejamento anual das atividades contemplando a
educacao das relacfes étniaoiais.

Junto a istoh4 aardlise da construcdo alidentidadenegrade uma das autoras
(primeira autora)y partir das referéncias oferecida#( ndo) da cultura africana e afro
brasileira no processo da minha formacédo escolar. Durante 0os anos dqueacescola
regular, sempre acredii ndo ser uma pesa negra, pois, mesmo tendo cabelos crespos
cacheados e outros tragos raciais, e tendo a familia materna constituida em maior parte por
pessoas negra8uma negra de pele clara, 0 que o0 senso comum n&o caracteriza uma pessoa
como negraO© processo de comgcgao e conscientizaca@ dlentidade negrada mesmase
deu através do contato com o acervo musicatafsileiro, quando participava como aluna
das acbes do grupo Jovens PesquisadwweBonto de CulturaCEMA Dorival Rossina
cidade de Praddpolis, imter de S&do PauloNesse momento, a representacdo de agentes
negros como artistas e produtores de saberes despertou o sentimento de valorizacdo e

pertencimento assim como em outros participantes do grupo.

Professoras da Universidade de Ribeirdo Pretdo UNAERP. Email: daletemuller@gmail.com

esilva@unaerp.br
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Basead nas acfes aplicadas pelo PIBID no ambiestnlar e na formacdo escolar
da referida autorasurge uma inquietacdo em relacdo a falta de acesso por parte dos
estudantes aos conhecimentos sobre as contribuigcdes das culturas indigenas, africanas e afro
brasileiras para os alicerces da cultura nationa

A partir da analise das vivéncias como educanda e educadora no ambiente escolar foi
possivel compreender os fatores que compdem a problematica da insercdo de discussdes
sobre o racismo e a promocao da educacdo das relacOesratiac® dentro da educag
escolar. S&o eles: a educacdo contemporanea que valoriza o produto final no ingresso ao
mercado de trabalho e vestibulares, negando o processo de conscientizacdo dos educandos
sobre 0s problemas sociais histéricos; o despreparo do professor no pdzéssoacao
docente, pois esta geralmente ndo prepara o educador para atuar de forma critica em relacao
aos preconceitos, a diversidade e as diferencas. Sendo esse um tema tabu para a sociedade,
reflete diretamente nas universidades, nos cursos de lizgackeem como na atuacdo do
educador; e a falta de materiais que por muito tempo foi um grande empecilho e comecou a
ser suprimido depois da promulgacgéo da Lei 10.639/2010 seguida das Diretrizes Curriculares
para a educacgdo das relacdes étracinis e a&laboracdo de materiais didaticos auxiliadores;
junto a isso, a falta de elaboracao de estratégias no campo da educacédo musical que colabore
na utilizacao critica e reflexiva do vasto conteddo musical africanebedsileiro e indigena
gue nos aproprianso

Compilando as informacdes relatadas a pesqugadsinvestigar a educacédo musical
como ferramenta de promocdo dducacdo das relacBes étaragiais na Oficina Canto
Coral do Ponto de Cultura Jovens PesquisadBuesous e por mei o die ot e ma
sugerido aos participantes, explorar a educacamusical especificamentei e suas
possibilidades de relacdo com a promocao da educacédo das relacdemémiE@ fimde
promover a patamares mais profundos de discussdo, bem como a promocéo denagdes
esta dentro de espacos de educacadarawal como se caracteriza o Ponto de Cultura. Além
dos registros das atividades, foram realizadas entrevistas com o0s participantes com a
finalidade de compreender qual a relagdo da musica com a construcas tdestidades.
Esta pesquisa foi analisada e aprovada pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da
Universidade de Ribeirdo PratdJNAERP.

1. Breve esclarecimento sobre os conceitos

Afim de esclarecercertos aspectos desta pesquisa, discorreremos sobre alguns
conceitos dentre eles o de desenraizamento. Simone Weil (1943/1996, p. 411 apud
BUSNARDO, 2003, p.33) define o enraizamento
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possui de ter uma raiz por sua partg@o real, ativa e natural na existéncia de uma
coletividade que conserva vivos certos tesouros do passado e certos pressentimentos do
futuroo.

O desenraizamento ent«o fipartindo de di f
datas distintas, expropria setesmanos, transformando jeitos de viver e de ser, imp0e papéis
sociais adversos, recomp»e identidadeso ( WEI
2005, p.4).

A diaspor® dos povos africanos gerou entre muitos resultados devastadores, o

desenraizament®ara melhor compreendermos

A experiéncia do trafico e da escraviddo dos africanos para as Américas
durante quatro séculos esta entre as mais dolorosas praticas sociais que
provocaram desenraizamento, exigiram a criacdo de novas raizes, 0 que sO
foi possvel gracas aos valores de refugio oriundos das tradigbes primeiras
(MEMMI, 1977 apud OLIVEIRA et al, 201p,.4).

Nos remete, a partir da analise desta citacdo, o quanto foi manipulada/distorcida a real
histéria desses povos e ainda é, e que para alémloddisica, sofreram um ato de
desumanizacéo, negands qualquer direito a sua identidade, cultura e humanidade. Imersas
no processo de ruptura com suas origens e na busca pela identificacdo com a cultura
dominante, os africanos mergulharam tdo profundéen@a constru¢cdo do Brasil, que
deixaram de serem eles, para serem nés, os brasileiros (RIBEIRO, 1995).

A inferiorizacdo de brancos sobre negros, europeus sobre africanos, construiu o que
compreendemos hoje como racismo. A partir da explorfiggma, mental, emocional e
humana em todos 0s seus aspectos, 0 racismo em sua pratica, culpabiliza os que se sentem,
dentro de um sistema opressivo, responsavel por sua situacao social, alimentado por todas as
condi¢des impostas no processo da diasp@asdravidao e da abolicdo da escravatura e

hoje se perpetuam de outras formas. Hélio Santos define que:

O racismo parte da suposicao irracional da superioridade de um grupo racial
sobre outro. E também a crenca de que determinado grupo possui defeitos
de ordem moral e intelectual proprios. No passado, algumas teorias,
supostamente cientificas, tentaram elaborar uma hierarquia racial onde
alguns grupos predominavam sobre outros. Nada disso conta com o apoio da
ciéncia auténtica, que jamais autorizou esgerglimento. O racismo é uma
construgdo dos homens. E, portanto, ideologia. (SANTOS, 2001, p.03).

! Diaspora africanaficonjunto de comunidades de afrodescendentes em diferentes coni(@ERE, 2013,
p.299
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Partindo desta premissa, podemos compreender como se deu a construcdo de
identidades afrtrasileiras.Estas quenecessiteam - e necessitam ter acesso | suas
memoria, sua historias, para assim restifttem suas raizes, construirem e reafirmarem suas
identidadesntrinsecas a luta contra o racismo

Compreendesea que o processo de construcéo de identidadedfsdeiras se da
a partirda reflexdo acerca dos questionamentos em torno da historia social do Brasil, das
identidades indigenas, africanas e irasileiras que compde este complexo emaranhado e
dos resquicios que permanecem nestas através dos tempos. Neste sentido o processo de
conscientizacdo de Paulo Freire contribui para o aprofundamento necessario na compreensao
da relacéo entre construcdo de identidades negras e a luta contra o racismo.

Nas palavras de Paulo Freire:

A conscientizagdo é um compromisso histdri€ também consciéncia
historica: € insercdo critica na histoéria, implica que os homens assumam o
papel de sujeitos que fazem e refazem o mundo. Exige que 0os homens criem
sua existéncia com um material que a vida lhes oferece (FREIRE, 1979,
p.26).

A corscientizagdo entdo, nos torna sujeitos conscientes de nossa propria historia,
subsidiando a luta contra as opressfes sofridas, dando suporte a construgdo de novos
caminhos. Através da educacdo, a conscientizacdo torna possivel a correcdo dos problemas
histdricas de opressédo. A necessidade de um processo educativo para as relacées étnico
raciais se basta na perpetuacédo de uma sociedade marcada pela desigualdade.

Segundo a professora Nilma Lino Gomes, as relacdes ¢auiEis:

Sao relagbes imersas na aftade e construidas historicamente nos
contextos de poder e das hierarquias raciais brasileiras, nos quais a raca
opera como forma de classificacdo social, demarcacdo de diferencas e
interpretacdo politica e identitaria. Tra portanto, de relacdes
corstruidas no processo histérico, social, politico, econémico e cultural
(GOMES, 2010, p.22).

Sao, portanto, relacdes que fizeram deinos brasileiro§ o que somos hoje: povos
miscigenados, de cultura e culturas mergulhadas na diversidade, nos restpg @oocessos
educativos colonialistas.

Observase que a construcdo de identidades se da também através da construcao de
saberes, da memoria coletiva, cultural e nacional. E possivel analisar na sociedade atual (pds
moderna) que as identidades individuaéio sdo mais fixas e predestinadas como a muito se

viu nos séculos XVII e XVIII durante a escraviddo, onde portugueses compunham a

13



Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 20120uro Pretd MG i Brasil

soberania nacional, enquanto ind2genas eram
al mao. Segundo Hall (2006):
A identidade torns e wuma fAcel ebra-«o m-vel 0: f

continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, P8@finida
historicamente e ndo biologicamen{grifo meu). O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo
uni ficadas ao redor de um fAeuodo coere
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificacfes estdo sdo continuamente deslocadas [...]. A identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacéo cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicedddsconcertante

e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
nos identificar ao menos temporariamente (HALL, 2006, p.12).

Podemos dizer entdo que conforme se transcorre a historia, as identidades séo
alteradas. Discorrendo ls@, podemos assimilar este processo de-tafisileiros (a) se
reconhecerem e afirmarem sua identidade étracal a partir de trabalhos como este, que
buscam valorizdos e reconheeks como frutos de uma heranca cultural e nacional presente.

A educacao musical possibilita, entre muitos outros aspectos, contribuir nos processos
educativos que tém entre seus objetivos a reflexao critica.

Sobre as muitas possibilidades, envolve a construgéo da identidade, as relagcbes com o
eu e o(s) outro(s) avés da inventividade, contato com acervos musicais de diferentes
culturas e mais profunda andlise, a cultura de povos historicamente desvalorizados
consonante ao que se pretende nesta pesquisa. Para K(2@e@teapudKLEBER, 2006,
p.33)fias posicdes e awicgdes politicas influenciam na definicdo de objetivos e concepgéo
de educacdo musical direcionando a forma e conteddo musicais, metodologias e valores
culturai.

Contudo, nem sempité abertura para didlogos acerca de temas como a educacao das
relacdes étnicoaciais. Este se faz mais complexo dentro de espacos de educacao formal
como se caracteriza a escola reguBntretanto, na educacado H&omal, h4 maiores
possibilidades de comstédo de atividades que fomentem tais discussdes acerca das relagdes
étnicoraciais, pois pelo seu caréter intencional, porém fora do contexto escolar, proporciona
aos educadores atuantes neste espaco, maior liberdade para a escolha de conteudos, materiais
e abordagens sendo entendida como pratica social intrinseca as sociedades.

A musica neste contexto tem significativa influéncia sobre os que dela se apropriam
buscando a transformacdo de realidades desiguais e a (re)construcdo de identidades
individuais ede grupos.SHEPERD e WICKE 1997, p.194 apud KLEBER, 2006, p.28)
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definemfimusica como uma pratica soéial cultural e, portanto, descartam o entendimento
da muasica como qualquer outro artefato cultural

Podemos conceber a ideia de que a musiem espeifico a educacdo musical
como pratica social tém funcéo preponderante na construcdo de saberes de si e do mundo,
oportunizando a compreensao e reflexdo critica no processo da construcdo das identidades
através do vasto contetdo musical, suas estratggidagogias e didaticas. Neste sentido, o
Ponto de Cultura Jovens Pesquisadores, sendo um projeto de caratempdittomn
proporciona espacos para as oficinas que o compd@Entre elas a Oficina de Canto Cdral
a elaborar estratégias por meio dalu@acdo musical para se atingir objetivos

correspondentes.

2. Registro e discussao das atividadésas estratégias utilizadas
As atividades aqui descritas sdo referentes a trés cancdes utilizadas na Oficina.
Sendo el as: fi N kioHsnb NaSd rkeell ed a | C€f rii ca Mdtan Sul 0o,
Nasci ment oo e itemnmhagraa f®dmrctlamrd ca do Vale do
selecionadas a partir da analise da relevancia histérica, social e musical para o grupo. O tema
trabalhado durante arealizap das ati vi dades f doias dgstrattgiast i d ad
utilizadas foram:
-AVal ori za-«0 da express«o cultural afri
iAfricai Hi no Naci onal da Cfrica do Sul o;
-ADIi scuss«o0 acer ca danksecinhentd de seud saberéesgpganés s p ¢
dacancdoBenkeMi | t on Nasci ment oo
-iVal ori za-«0 dos sujeitos da comuni dade
de quilombos utilizada para tal a cang@@nhora Santarnia Cancaofolclérica do Vale do
Jequitinhonha .
6.1Nk osi si k&l ec aind &for ifkNakirisai i HBd Kagibnal da
Aficado Sul 0 em tradu-«0 para o portugu°s sign

% As préticas sociais nos encaminham para a criacéo de iestgades. Estdo presentes em toda a histéria da
humanidade, inseridas em culturas e se concretizam em rela¢des que estruturam as organizacdes das sociedades.
Permitem, elas, que os individuos, a coletividade se construa. Delas, participam, poroesnéthgpessoas de

diferentes géneros, crencas, culturas, racas/etnias, necessidades especiais, escolaridades, classes sociais, faixas
etarias e orientagfes sexuais. Participam pessoas com diferentes percepgdes e conhecimentos, em diferentes
processos dedbalho e lazer, em diferentes espacos, escolares e ndo escolares. Nelas, as pessoas expdem, com
espontaneidade ou restricbes, modos de ser, pensar, agir, perceber experiéncias produzidas na vida, no estudo de
problemas e dificuldades, com o proposito dieedélos e resolv8os (OLIVEIRA et al, [2011]? p.6).
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luta e esperanca nos protestos e manifestacbes durante o periodo de segregeci@o conh
como Apartheid

Esta foi a primeira cancao apresentada aos participantes. Sendo ainda muito recente o
contato dos mesmo com cancdes de outras culturas e outros dialetos, busquei-dpsaaema
forma gradativa. Inicialmente, fiz uma contextualizagadistéria da cancéo, qual o local de
origem e a sua simbologia.

O primeiro passo foi apresentar diferentes arranjos da obra, para assim estimular a
percepcaanusical de diferentes arranjos e instrumentacbegpois, foi decidido inserir em
NOSso repertao.

Trabalhamos durante algumas semasaeendendo a letrgeus significados e a
melodia Quando estes estavam seguros, propus um désaflzado como estratégigpara
gue os participantes criassem seu proprio arranjo.

O uso das imagens a seguirdim autorizados pelos pais e responsaveis dos
participantes através do TCLE (Termo de Consentimento Livre Esclarecido).

Figura 1: Atividade de estimulo ao protagonismo, coletividade, percepcdo e producdo

musical.

i
i}

Fig. 1- Alunos participantes da Oficirde Canto Coral
Acervo pessoal da pesquisadora
Por ter sido a primeira cancdoabalhada, tivemais dificuldade de promover
discussdes abertas e profundas, pois aindaha&@ abertura dos alunos. Desta forma,
busquée fomentar os aspectos musicais de forma ampla: Apreciacdo de diferentes arranjos,

estudo da letra e melodia e estimulo para construirem ideias para o arranjo. Pude perceber

% Letra e tradugdo disponivel emhttp://www.pordentrodaafrica.com/cultura/afrida-sulconhecao-

emocionantéhino-nacionalcantadeemcinco-linguas
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gue desta forma, as préximas atividades foram melhores trabalhas, ja sentindbemara
por parte dos participantes.

Serd possivel perceber nas proximas atividades descritas, que estas estratégias
colaboraram para o melhor aprimoramento musical (sendo ela cantada em dialeto africano),
bem como o sentimento de pertencimento para caonusica e na reproducado critica das
cancoes.

Alinhandose aos conceitos de identidade e enraizamento, a musica sersthiiza
refletir sobre a cultura africana, relembrando a estética negra que muitas assemelham aos seus
familiares e algumas vezes a skesmos, nesse sentido remesge ao sentimento de
pertencimento a esta cultura, o que antes possivelmente seria negado.

6.2 Benke - Milton Nascimento: Composta por Milton Nascimento, a cancéo
AfBenkeo, ® uma homenagem ao menino ind2gen
representar seu povAshaninkae todos os caciques de tribos indigenasRm&92, a
conferéncia mundial sobre clim8ua fala enalteceas conhecimentos do povo da floresta e
propdsum modelo de comunh&o daberes entre cientistameigenas.

Utilizando caixa de som, reproduzi mos a
estimular a percep¢do musical. Para a promoc¢ao da discussao selgixat®os a cancao
ser reproduzida em volume minimo na caixa de som enquanto foi lido o discurso do menino

indigena homenageado na mesma.

Fig. 2- Atividade de apreciacao e percep¢do musical. Data: 13 de outubro de 2018.
Alunos participantes da Oficirde Canto Coral.
Acervo pessoal da pesquisadora.

*Letra da cancao disponivel ehitps://www.letras.mus.br/miltenascinento/47418/
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A partir da analise das falas na roda de conversa pude observar que os dialogos entre
os alunos acerca da compreensdo da cancdo e do texto se desenvolvem sobre os varios
materiais que utilizamos no diédia e que sao oriundos da natureza a partir da visdo da
destruicdo do meio ambiente pelos homens. Para além a compreensdo que 0S mesmos tém
sobre o inicio da relacdo de poder/opresséo entre portugueses e indigenas e o conceito de
A r a -der®nstraram conhecimentos do senso comaghrea histéria da construgdo do
Brasil. Pressuponho, a partir da analise da transcricdo das discgeete$alta de acesse
producdesde conhecimentodle sujeitos historicamente marginalizadosfricanos, afre
brasileiros e indigenas neste cdsmao possibilita a construcao dame)conhecimentoem
relacdo asestas producdesfomentando as desigualdades existentes o que influencia
diretamente naompreensdo dos mesmos sobre o inerente papel desses sujeitosituagasestr
socias e naonstrucdo das identidades individuacletivas.

6.3 SenhoraSantana cantiga folclérica d&/ale doJequitinhonha Busca valorizar a
cultura dos remanescentes do Vale do Jequitinhenih&G, migrantes na cidade de
Pradopolis, qudiveram sua histéria apagada. Quando contada, a histéria da cidade de
Pradépolisi SP ndo reconhece a importancia desses migrantes na construcdo das grandes
usinas de cana de aclUcar e moendas de café que sustentaram (e sustentam) a economia das
cidades daegido de Ribeirdo Préto

A responséavel gr preparar a alimentacao para os participanteprd@gto Jovens
Pesquisadores, Maria Fabiana de Souza Castro, Dona Maria, esta entre esses muitos
migrantes que em busca de melhores condi¢cdes de vida vieram para Praddépolis.

Na ocasido da escolha da musica, Dona Maria foi convidada a cantar junto aos
paricipantes da Oficina de Canto Coral a cancdo, pois sendo ela oriunda do Vale do
Jequitinhonha, foi também uma lavadeira que entoava canc¢des durante o trabalho na beira
dos rios. Quando feito o convite, Dona Maria disse que gostaria muito, mas tinha o
compiomisso de cuidar de sua mée ja bastante idosa e por isso ndo poderia participar dos
ensaios. Porém, alguns minutos depois de ir embora, retornou com sua mée na cadeira de
roda e adentrou na sala da Oficina. Os participantes muito empolgados com a mlasenca
duas, fizeram uma roda em torno delas e comecaram a fazer perguntas sobre sua historia.

A partir das varias histérias que Dona Maria relata para os participantes sobre as
condi¢cbes de vida no Vale, percedmque mesmo distante, ha muito conhecimsokoe a

cultura locala partir i memoéria afetiva ela identidade de Dona Maria que fala com

® Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/coralaslavadeirasie-almenarae-carlosfarias/senhora
santana/
® Portal da Prefeitura Municipal de Pradépdiitp://www.pradopolis.sp.gov.br/portal/nossaHistoria.php
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pertencimento sobre os procedimentos, o0 modo de falar, os costumes e o sentimento de
coletividade

Na andlise dos audios danversaentre os participantes e Domdaria podese
perceber que o sentimento de deslocamguom® ela sente asair de Minas para vir para
Praddpolis, se assemelha ao conceito de desenraizai@snparticipantes relacionam a fala
dela, com as historias de seus familiares e buscam relemtalao docal de origem dos
mesmos.

Dona Maria, assim como muitos migrantes, vieram em condicbes desumanas para
trabalharc o mo -fibbaa. Eram estimulados pelas i n¥m
para ACalif . -rnia brasi |l eiiamdarabalioRembremumerado ePr et «
condicBespara aascensdo socidlMas o que se vé é um cendrio contraditério onde familias
inteiras se deslocam de seu lugar de origem e encontram inUmeras barreiras sociais nos
campos da salde, educagcdmoradia e socializago. Podemos enxergar claramente o
processo de desenraizamento e suas ramificacdes. Ao passo que conforme Dona Maria se
apropria de sua propria histéria entre em outro processo, o de conscientizacdo. Como
exemplo se vé esta fala i Bo m, eu n«w. Mesme assine enire aspsisc araa
escravizado, mas nao era..@nde ela reconhece que as condices de trabalho e vida a ela

impostos tem relacdo com a perpetuacao da escravidao.

I
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Figura 3: Entrevista com Dona Maria, junta a sua méde Dona Olinda. Am@ites oriundas do Vale do
JequitinhonhaMG.

Alunos participantes da Oficina de Canto Coral junto a Dona Maria e Dona Olinda.
Acervo pessoal da pesquisadora

" Reportagem do ProgramadaRede GloBee p - rt er sobr e f Misgaileliem:- rni a brasil
https://www.youtube.com/watch?v=weulS1seRMU
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A importancia da troca intergeracional entre Dona Maria e os participantes da Oficina
ocorridaneste momento simboliza a valorizacdo da memdria coletiva, além de proporcionar o
sentimento de pertencimento e valorizacdo dos sujeitos da comunidade que quando recebem a
oportunidade de expor sua cultura, sua memoria, sua identidade contiileudonma
incalculavelpara a construcdo da identidade dos que estdo vindo e necessitam ter contato

com sua propria cultura, sua origem.

7. Entrevista coletiva com os participantes:

A entrevista a seguir foi gravada no espaco destinado a Oficina de Canto Coral do
Ponto deCultura Jovens PesquisadqrasCreche Simone Anacleto, na cidade de Pradopolis
T SP, no dia 27 de outubro de 2018 as 9:00hs da manha. A entreavstduracdo de
32:01mincontendo 12 perguntas.

Onde vocé nasceu?

Qual o local de agem de sua familia?

Quais os géneros musicais prediletos da sua familia?

Quiais sao os habitos mais comuns entre seus familiares?

Vocé se identifica com os habitos deles?

Os seus pais ja relataram algum preconceito sofiedido a origem (local de nascimento),
forma de se comunicar (sotaque), vestimentas, cor da pele, tipo de emprego, entre outros?

Vocé ja sofreu algum preconceito pelos mesmos motivos?

Vocé ja foi preconceituoso (a) com alguém por algum desstgos?

Em relacdo a musica, quando vocé cantou/tocou as musicas de origens africanas e/ou
indigenas o que sentiu?

10. O que essas musicas te fizeram pensar?
11. Vocé ja ouviu esses géneros musicais em outros lugares (escola, festas, miiaa)2m
12. O que é identidade pra vocé? Qual a relacdo da musica com a sua identidade?

Em suma a maioria dos alunos nasceram em cidades paulistas, porém seus pais e avos
sdo oriundos de estados como Minas Gerais, Bahia, Cearda e Pernambuco, comprovando
assim a legitimidade desta pesquisa em relacdo ao reconhecimento da identidadecéhico
dos participantes sendo descendentes de migrantes oriundos destes estados com fortes
resquicios das culturas africanas e indigenas.

Na pergunta trésquais 0s géaros musicais prediletos da sua famiti@?maioria dos
participantes enfatizaram sertanejo, funk e musica gospel como os géneros mais escutadas em
casa ou em outros locais.

Sobre os habitos e costumes de seus familiares referente a pergunta queisreao
os habitos mais comuns entre seus familiares® participantes responderam situacdes

referente ao dia-dia ndo relacionando aos costumes oriundos das culturas que seus pais sao
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originarios. Assim completei a frase perguntando se os pais dospaates iam muito a
igreja e a maior parte dos participantes disseram que nao

Essadesconexaacom a religiosidadgpode se dar pela falta de valorizacdo dos
costumes que viviam em suas terras natais, 0 que nos remete novamente ao desenraizamento
e a constrgdo da identidade. Quando estes vém para uma cidade com costumes diferentes
dos seus, modificam sua forma de viver afim de encaixageraos costumes sociais
impostos. Ainda no mesmo contexto os participantes enfatizam a relacdo dos pais com a
cultura baiaa, ainda forte nos costumes e identidade dos mesmos, 0 que transpassa aos
participantes. Isso foi claro na fala de Gabrieli que relatou que seus pais vao apenas em uma
igreja da Bahia e Mauricio que relatou que seu irmao, Vinicius foi batizado na igyfegach
construida por escravos.

A pergunta sete foi entre algumas, a mais provocadora, pois tiveram alunos que s6 se
expressaram nel a, como a Buga sofii em ppeaoncei® doA ma n d
meu cabelo porque na escola tifwalo mundo achavque todo mundo tinha que ter o cabelo
lisinho, bonitinho s6 que tipo eu cheguei assim com meu cabelo afro e muitas pessoas
ficomecoo mefizua sabe? Falar malEu me sentia ruim passo. B coloquei as trancas
agora eu nédo sei se é uma forma de ewsamgir mais... ndo sei, uma forma de eu me sentir
mais digamos tranquila assim salee?

Outros relataram vérias situagbes de preconceito e racismo vividas pelos pais e em
outro momento, pelo préprio participante. Na pergunta oito, pude analisar um fenémeno
muito comum. A maior parte dos participantes negaram ter cometido algum tipo de
preconceito, mesmo em algumas perguntas anteriores terem dado gargalhadas com frases de
cunho racista proferida por uma participante. Porém, trés participantes que ha mais temp
frequentam as agbes do Ponto de Cultura mostraram refletir com mais frequéncia sobre este
tema.

Em relacdo a pergunta 9, atemb@ que 0s sentimentos mais expressivos foram
felicidade, forga, pertencimento e liberdadale enaltecer a fala de Maurici® rirecho
Acomo se a cultura tivess e poaspiitandodexnrafirmao e el
gue o processo do reconhecimento em relagdo as culturas aqui trabalhadas estdo em
desenvolvimentdem comaa construcdo de sua identidade étiadal.

Pade-se perceber quas alunos compreenden como a musicasafetou e colaborou
em suas acdes cotidianas e em sua formacdo pesgaatir da analise e transcricdo dos
audios As falas acerca da relagdo da musica com suas identidedidiano, alteracéde
comportamentos- se revelam proporcionando afirmar que 0S mesmos se sentiram

sensibilizados pelas cangdes trabalhadas
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3. Consideragdes finais

A entrevista com os participantes possibilitou uma reflexdo mais profunda sobre os
diferentes tipos de pregoeitosi em especificé o racismo e como se desdobrou na vida dos
mesmos. Seja nhas relacbes sociais, seja em conexdo com a musica, 0s participantes se
mostraram reflexivos em relacdo ao tema, o que posso considerar ter sido fomentado pelo
trabalho com asancdes e as estratégias utilizadas.

Podese perceber também que a presenca da musica no cotidiano dos participantes &
marcante, assim como as cancdes trabalhadas na Qfiovacaranreflexdes demonstradas
nas respostas dos participantes, bem cosentmento de pertenca com as mesmas.

Contudo, a relacao clara e consciente sobre a conexdo Mdusica x Identidade néo se faz
concreta por ser fAidentidadeoO um conceito ai
por compreenderem gquwe dao pErafttioca diemda oo ud ar WIf
naorelacdo que os mesmos tém com a mauasica. Assim compreendo que se demonstra
necessario aontinuacdodo trabalho dentro da Oficina com os participantes, afim de
explanar o tema Identidade.

Conclusbes

Estapesquisa nos possibilita refletir acerca das estratégias que podem ser adotadas na
educacdd em especifico a educacdo musicapara que seja promovida uma proposta
educacional que leva em conta as relacbes eétaaais. Ndo pretendo, contudo, dar
respstas absolutas sobre a pratica, e sim fomentar os didlogos pertinentes a tematica
contribundocom educadores musicais, que também compreendem a educacdo musical como
ferramenta de transformacdo de realidades que tém em sua histéria praticas de
desumanizgdo impingidas de uns sobre 0s outros.

Neste contexto compreende a musica como ferramenta de contribuicdo para a
educacdo das relacbes étniagciais, pois, pela propria natureza, mobiliza os sentidos,
convidando a acdo mesmos 0s que ndo estejam wisp&endo também entendida como
atividade musical historicamente inserida no contexto cultural. Assim sendo, se apresenta
muito eficiente na mobilizagéo de pessoas, servindo de ferramenta mobilizadora que fomenta
acoes e reflexdes, promovendo o direithversidade.

A partir das reflexdes, compreendemos que € necessario fortalecer o processo de
descortinar e expor determinadas narrativas historicas, para assim possibilitar o contato com

0 que nos foi e é velado. Esta memaria, enraizada, porém desvaprieadssita emergir,
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sair da amnésia social, podendo este processo ser mais efetivo quando trabalhado
coletivamente e através de ferramentas mobilizadoras como a educag¢éo musical.

Em relacdo aos participantes, considero que 0os mesmos obtiveram opdesiida
refletirem acerca de suas identidades a partir da utilizacdo das estratégias e analises feitas
durante a realizacdo das atividades. Destaco que o0s participantes que ha mais tempo sao
atendidos pelo Ponto de Cultura, assim respectivamente pelaaOdieirCanto Coral, se
mostram mais reflexivos e conscientes de suas histérias, refletindo nos seus posicionamentos

e atitudes perante as situacfes de racismo vividos por eles e seus familiares.
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MUSICA E CIDADANIA i DESCRICAO DE EXPERIENCIAS REALIZADAS NO
PROJETO AClI A DA GENTEO

Gabriele Lima Almeid®

Resumo: A elaboracdo desta escrita tem por objetivo apresentar experiéncias obtidas no projeto de extenséo
ACia da Gented da Universidade Federal de Ouro Pretec
instituicdo, a elaboracéo dos conteldos utilizemdmidade didatica e o retorno do que foi abordado dentro da

sala de aula. Espes& que tal pesquisa vivenciada auxilie pessoas interessadas na area da educacdo musical
infantil pensando na valorizacdo humanistica dos alunos.

Palavras-chave:musicalizaga. coral infantil. Cia da genteidadania.

Introducéo
A descrita doprojetod o cor al A C afoi pensadd pela Gerspectva de

idealizacdo de conceitos relacionados a musica infantil interligada tamb¥ivadas
criancas atendidas neste procesgmsobservacOeteitas, houve necessidades
deimplementacaonusicalcom envolvimento sociaGera redigidsobre a instituicdo, o
projeto a ser aplicado e a importancia do mesmo para com os atendidos e a comunidade
envolvida.

Para desenvolver os conceitos e atividades a serem aplicadas, houve um envolvimento
de todos os conteudos estudados na graduacdo através de matérias de iastatiolog
educacdo, matérias de praticas pedagogicas, educacdo e voz, canto coral, entre outros.
Métodos ludicos foram buscados para a facilitagdo do entendimento e melhor internalizacéo
do assunto. De uma forma gerallicecionamento é para que o ensin@s#ncluido com
satisfacdo de todos os envolvidos no proceEambém élestacado em que ambito cada

assunto expostafluenciard na formacdo musical e pessoal desses alunos.

1. Cia da Gente

O Cia da Gente € um projeto de extensdo da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP) vinculada a Fundagcdo GORCEIX sob a coordenacéo dos professores Marco Flavio e
Fernanda. A proposta foi iniciada por alunos dos cursos de Musica e Artes Cénicas e
atualmeng conta também com bolsistas da area de Pedagogia e Jornalismo. Ao total sdo
atendidas seis instituicoes da cidade de Ouro Prst& sendo elas APAE, Lar dos Idosos

S&o Vicente de Paulo, Hospital Santa Casa, Pastoral, CAPSI e a Igreja Nossa Senhora de

8 pésgraduanda em Musica, Universidade Federal de Ouro Pidt®P. Email: gabrielealme@hotmail.com
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Lourdes onde comporta o Coral infantil, que sera abordado neste artigo, e Orquestra de
Violdo.

A instituicdo atendidgue comporta o Coral localiz® em Ouro Pretd MG, Bairro:
Bauxita. A igreja foi fundada em 1964, desmembrada, em sua maior parte, gladPiassa
Senhora da Conceicdo e, em pequena parte, da Paréquia Nossa Senhora deddilar. E
muita clarezajueas igrejas de Ouro Pret@oconsideradadquezas historicas da cidade,
eter a oportunidade d=plorarum trabalho que envolva o reconheamwedo Projeto neste
processo @esta histori@ mais umaisibilidadee agregacdo de grande satisfacdo e
importancia tanto para@munidade como para os envolvidos.

O projeto de extenséo Cia da Gente comecou a atuar nesta 6° instituicdo em setembro
de 2017, auxiliando assim em apresentacbes do Coral, com redersmdas iniciais
demusicalizacdo e performaticas do Ca@tral,eo maisimportanteque,contudo isso
houve forte influéncia neonsisténciala fundacdo do mesmo

Além do objetivodidaticohouveum objetivo humanisticaomopartedo proceso.D
estaco com@rimordialtrabalharem sala de aula a questdao das oportunidades que a vida
oferece. Ndo formaomente um muasic®rimeiramenteaintencdo iniciado projeto para
com os atendido& forma o ser humano, um cidaddo com responsabilidade, discernimento e
autocritica. Naswulas de canto coral musicalizacdo, valores como respeito, senso
colaborativo, autdisciplina e concentracao, foraatimulados e desenvolvidddessaorma
asaulastambémteve como perspectivgsossibilitarque os alunose tornem cidaddos mais
preparados para viver em sociedade.

Apesar danicio recente,0 trabalho demonstraesultados positivos com relacao

aosobjetivostantohumanisticoeomo didaticogracados.

2. Desenvolvimento do projeto de aulas na instituicao

O projeto 2018ealizado na instituicdo foi elaboradorealizadgpor etapasEm
primeiro momento,0 processo de musicalizaghascou seaplicadocom o intuito delar
desenvoltura preparonecessari@osalunos para pratica da@anto coletivo. Nestas aulas
foram abordadosemasreferentesmosconceitoshasicos da mauasica tais como percepcao
musical, leituraitmicae melddica (partitura), ritmos interligando a pulsacdo e andamento
das mausicas, escalas e solfejos e outros conceitos necesséarios da musica pacé@ dxec
Canto Coral. Todos estes tenfiasamtrabalhados cora intencionalidade de agregar além de
conhecimentos tedrica@spraticos,amelhoria na coordenacdo motooajesenvolvimentala

capacidade de criacdo, o0 experimento @amslinguagens musicasomo a danca e a
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expressao corporal voltada paraitmica ea vivencia da musica de modo a expressar

sentimentos e emogoes.

Na segunda etapa o] objetivo foi
direcionada execucaalo repertérioe foco emapresentacdes\ intencédoé queosconceitos
aprendidosnaprimeirafasesejam
aplicadosnosensaiogelacionados segundaartequeserdo CantoCoral coletivo.

Para a escrita e idealizacdo do projeto 2018, foi necessario obsex@urema
unidade didatica onde foi
organizaladesdeo espacdisico, duracdado processoatéobjetivospedagogicos serem

aplicados, gerais e especificos.

3. Unidade Didética

A unidade didaticpode ser definida como divisédo do conteldo em unidades. Através
de uma ideia central, o educador deve reunir um conjunto de objetivos do ensino- aplica
com finalidade da assimilacéo dos individuos. Abaixo ha a exemplificacao.
Duracéao: Este trabalho reessita dd anoparaatingir por completo a objetividadeom um
grupo fixo.No primeirosemestre o trabalho seré para a consisténdraaiacdomusical e o
segundo semestre sera voltado para a pratica de um repertério completo a ser
apresentadoomo umproduto final.Levando em consideracdo que a avaliacdo do processo
ocorrera no decorrer dos semestres com realizacdes de outras apresentacoes.
Contexto  educacional:Coral infantii da Igrejla de Nossa Senhora de
Lourdes(ParéquieCristo Rei)- Bauxita.
Espaco fisico e material Os ensaios aconteceam uma sala de porpequenomas é
suficientepara comportar os alunos e orientadores. Nela contéquadro,cadeirae mesas
a disposicdo. Também contém materiais como: giz, lapis e borrachas, canetas,(papéis.
instrumento deve ser levado pelo orientador.
Objetivo: Ensino de musica com metodologia simples para aprendizado dinamico de
formacdo de coraesenvolvimente apresentacdo de repert@meéticocom temas
variadossem fins lucrativos.
Pudblico - alvo: Criangas com faixataria7 414 anos.
Conhecimentos prévios, expectativagteressesPor parte dos alunos ndo héa
conhecimentos prévios teorie@ratico com relacdamusica.O interesse notorio de
ambas as partes positivamente e as expectaisasplesmente a conclusdo do projeto anual

de forma satisfatoria.
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Tema: O tema a sdrabalhado dentro do Coral envolvenésica e cidadania.

Objetivo EducacionalGeral: O objetivo queé buscadatravés d@lanejamentgpara a

iniciacdo dgorojetoé o desenvolvimento vocal e musical do grupo infantil com o intuito de
formar um coral de vozes subdivididas. As atividades e o conteudo a ser aplicado sera
voltado para o aprendizado com relacdo a musicalidade, a vocalizagippralidade, a
expressdo ema@mal e a habilidade comunicativa por meio da mugisaobras musicais a

serem trabalhadas seréo vastas, desde musicas atualmente conhecidas até musicas sacras e

dentre outras.

Objetivos Especificos:
T Musicalizacgao inicial:
Brincadeiras voltadas a estilacdo do canto, ao aprendizado do ritmo, andamento, e
varios temas relacionado a percep¢do musical.
1 Sonoridade e percepcao auditiva:
Estudo e percepcao das propriedades do sonsg, ambiente, treinamento auditivo com
pratica de solfejos e ditados, pgpcdo de contorno melddico, intervalos, timbre e
dinamicas.
T Harmonicamente:
Prética intensiva envolvendo intervalos, escalas e acordes, paiatelasificacdo dos
estudos dos fatos basicos da Teoria Musical.
1 Elementos de leitura e notagdo mus(@artitura)
As partituras registram ideias harmdnicas, ritmicas e melddicas. Resumidamente sera o
aprendizado de como cada nota € representada no papel. Sera a domina¢do de uma nova
linguagem, a musical.
1 Vocalizes:
IrA promover o desenvolvimento respir@go, bem como, o conhecimento do corpo
inerente ao fazer musical com a voz.
1 Coletividade:
Introducdo as nog¢des de canto em grupo e concentracdo na execucao individual em meio

ao conjunto.
Conteudos

T Conceituais: Fatogrincipiose conceitosSeraoapresentados os preceitos do som, do

ritmo e variosoutros como conceitos dos meios da musica.
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T Procedimentais: Técnicaspeocedimentos. Atividades que envolva corpo, ritmo e
danca ser@mcluidos. Métodos deodally e Dalcrozeseréo referéncias
pararedizacdodestesxercicios.

1 Atitudinais: Valores, atitudes e normas. A ética serd um assunto bastante ressaltado
durante o procedimentoetodolégico. Maneiras de pertarem coletividade, de respeito

para com o0 outrgecomportamento serd@guns assuntos atitudinais
abordadosi-aremos com que cada atitude se assemaellika a dia, tornando assum

habitobenéficode uma forma geral.

Produto: O produto principal € a efetuacpositiva do planejamento descriicanto da
absorcéo dos alunos contonteldo quanto para a realizacédo de forma berddiaplicacao

do Projeto.

Proposta deavaliacdo:As propostas avaliativas serélaautoavaliacde reflexdo sobre
temas abordados e atividades realizadas.

Este modelo de unidade didatica foi pensaeldorma a organizar a metodologia de
ensino e ter uma aplicacdo consistente do meblo@se que os detalhes da proposta sdo
interessantes de ser bem descritiva em uma elaboracéo, pois auxilia em uma visibilidade mais

ampla do educador quanto ao ensraprendizagem.

1- Observac0es realizadas apdés a aplicacao do projeto
Durante o primeiro semestre as atividades foram direcionadas a iniciacdo musical,

tendo como objetivo interligar as criancas ao primeiro contato com a mausica. Foram
trabalhados elementos musicaisatividades procuranda socializacdo eo trabalho em
conjunto. Abaixo ha temas que forgrimordiais para a concretizacdo desta primeira parte
do processo.

{ Trabalho em conjunto
O objetivo do trabalho em grupo é auxilie socializacdo e interacdo de uns com 0s

outros obtendo a solidariedade, o respeito ao ponto de vista do préximo, o sentimento de
coletividade e a empatia. O coral tem por necessidade a realizagdo em conjunto e para que
isso ocorra de forma significativ@ importante exercitar todos estes aspectos a primeira

instancia. Diversas dinamicas foram realizadas com o intuito de conscientizar as criancas a
estes pontos principais para a iniciagdo de um coral confiante e bem preparado. Como

resultado positivo how um desprendimento significativo de criancas timidas se tornarem
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autoconfiantes, com postura de comportamento e respeito durante todo o trajeto realizado até
0 momento.

1 Primeiro contato musical
O primeiro contato musical feito com as criancaspemsadade forma cautelosa e

bem elaboradaForam utilizadas atividades iluséricas trabalhando a musica emdiha
auxiliandeos ao melhor entendimento e realizagdo do conceito musical. Na educacao
infantil, € importante associar a musica de forma divertidaseontraida, isso faz com que,
além do aprendizado a pratica musical aconteca positivamente.

1 Iniciacdo musical
A iniciacdo musical foi feita logo apos o experimento do primeiro contato musical.

Métodos de Dalcroze e Kodally serviram como referénciaa pafixacdo do conteudo.
Atividades corporal envolvendo elementos da musica foram aplica®sdiversas
linguagens musicais também foram experimentadas em formas de dancas, palmas e bastante
movimentacdo corporal. A afinacdo foi trabalhada através dodméte Kodally com o

auxilio de um teclado.

1 Ritmos, células ritmicas, pulsagao
Houve uma grande animagé&o ao envolver brincadeiras que continham a idealizacéo de

um ritmo. Diversamaneiras diferentes forapmoposta pelos proprios alunpe que os levou
acriacao e interacdo de uns com os outros. Ao mesmo tempo foi trabalhada a concentracéo
mantendo o foco e a atencao até a finalizacdo dos exercicios.

1 Melodia, notas musicais
Durante todo o processo foi importante ressaltar a diferenciacdo entre melodia e

harmonia como um acréscimo do entendimento musical. O sentido da musibarftado
pensando no desprendimemgdrico com o objetivo do experimento da pratica musical vir a
primeiro ponto.Alguns elementos foram definidos, como por exemplo, os tiposadas
trabalhadas, mas todos feitos de maneira basica.

1 Madsicas e trechos de musicas infantis
Em segundo plano, foi trabalhado um repertério com musicas vastas, sendo elas

direcionadas a apresentacdes ndas e a futuras apresentacimsnejadas. Como @thor
sofisticacdes das audigcbes das musicas foram incluidas palmas ritenadiéizacao de
canone Ao mesmo tempo, com o conhecimento de que a musica pode ser expressa de varias
formas, a busca pela insercdo do repertorio foi de forma também cultural.

1 Criatividade
A criatividade,um dos pontos em que mais foi explorado dentro das,alam

alicerce da musicdda uma gratificacdo quanto nés educadores e quanto a eles alunos pela

capacidade e liberdade da conquista do poder da criacdo. E isto € trabalhado nas aulas de
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forma intensa para que os alunos entendam a importancia deste desenvolvimento pessoal que
pode &r compartilhado com todos.

1 Memoria

O desenvolvimento da memoéria € outra habilidade que o ensino da mdusica
proporciona ao atendido. Para aprender uma musica é necessario exercitar a memoria
sequencial. Além disto, elementos presentes na musica como temp®s timbre sdo dadas
como importantes para que criancas desenvolvam com maior facilidade a memoria.

{1 Letra e desenvolvimento da linguagem
A letra auxilia na dic¢cdo de algumas palavras, assim como palavras sdo importantes a

serem armazenadas para utf@a em uma formacdo de frase ou simplesmente
conhecimento pessoal.

No fim das aulas os mantos geralmente sédo livres com o objetilas criancas
sentirem liberdade musical para cantar e demonstrar o que vem aprendendo com as aulas. De
forma horizontal, agriancas tem o poder de opinar e sugpropostas, dessa forma é

alimentado a autoconfianca e a democratizacgéo.

Concluséo
O proj et o icanirilbui dd diver&as fortnasa@s instituicdes atendidas. O

cor al ACant o da Ge nforrmagdo, aprgsenta am sigdifecativo Umgacto @ ¢ e n t
comunidade atendida.

Assim como todo trabalho, houverasa resultados positivos e negativos. Foi possivel
ir para além do conceito musico/aluno, foi compreendida a importancia humanistica de cada
integrante. Trabalhar a criatividade, memoria, coletividade, performance e dentre os outros
temas citados desenvolveu um senso social e cultural elevando a sensibilidade para uma
maneira de visdo com relacdo aos demais. Os pontos negativos foram abordados em outro
projeto para a melhoria do mesmo e a continuidade do trabalho buscando o bom desempenho
do grupo.

O ensino musical infantil requer cautela durante a aplicacdo dos conteudos.-Percebe
se que é possivel, através de brincadeiras, ter uma abordagem interpsmachbese tem o

publico-alvo infantil.
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O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE EXERCICIOS VOCAIS PARA SE
TRABALHAR O CANTO COM CRIANCAS ENTRE 6 E 10 ANOS.

Sara Marianade Faria Rei$
Vivianne Aparecida Lop&s

Resuma

Esta comunicagédo, recorte de uma pesquisa de TCC desenvolvida na Universidade Federal de Uberlandia, tem
como foco entender mais sobre a voz infantii e como deve ser trabalhada, considerando este aspecto
fundamental para o professor que atua na area. Pesquisas cientificas recentes apontam que o canto, ensinado de
forma correta e saudavel, proporciona beneficios a voz infantil. E necessario, portanto, que o professor conheca

a anatomia e a fisiologia da vdas criancas, e dentro destas caracteristicas, desenvolva um trabalho adequado,
respeitando os limites e proporcionando um treinamento saudavel e correto. Psetassien, tendo como base

estudos ja desenvolvidos sobre a pedagogia vocal infantil, aneseprocesso de construcéo de exercicios

basicos de relaxamento, respiracdo e aquecimento vocal para se trabalhar o canto com criancas entre 6 e 10
anos.

Palavras-chave:Voz infantil. Exercicios vocais. Canto com criangas.

Introducéo
A voz estipresente em varios contextos, principalmente em aulas de musicalizacao

com criancas. Contudo, muitas vezes a pratica ocorre com professores que ndo sao
profissionais do canto e ndo conhecem o aparelho fonador das criancas, o que pode colocar
em risco a sale vocal das mesmas. Entender sobre a voz infantil e como deve ser trabalhada
€ muito importante para o professor que atua nesta area, perrfigndaonstrucdo de um
caminho seguro e adequado para as criancas. As experiéncias pessoais da invegtigadora,
trabalha com o publico infantil, e € graduada em Musica (Licenciatura), habilitacdo em canto,
levaramna a escolher esta teméatica. Entre os anos de 2016 e 2017, teve a oportunidade de
trabalhar com um coral de criancgas através do Programa InstitudeBallsas de Iniciacédo

a Docéncia (PIBID). Durante esse periodo, foi orientada por uma professora do curso de
musica, auxiliando com materiais didaticos e escolha do repertorio. Entretanto, percebeu que
havia pouco material publicado sobre o assunto @siBe muito do que encontrou sobre o

tema estava em outros idiomas. Isto a motivou a desenvolver este estudo e contribuir com a
area. Com este intuito estruturou o seguinte problema: Quais tipos de exercicios técnicos
seriam mais adequados para o trabalbm a voz infantil? A partir da problematica, a
investigadora se propds a desenvolver exercicios téeagais direcionados para criangas da

faixa etéaria de seis a dez anos.

1. O ensino do canto para criancas e aparelho fonador infantil

? Licenciada em Msica (Hillagcdo em Canto Lirico) UFU. E-mail: saramariana96@hotmail.com
9 Doutora em Ciécias da Educacdo/ MusicaJFU. E-mail: viviannelopesacademiadavoz@gmail.com
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A voz é oinstrumento natural do ser humano. Através dela podemos transmitir ideias,
emocdes, e sentimentos. A voz é também um importante meio de se expressar artisticamente.
Autores como Williams (2012) e Nunes (2009), afirmam que o contato com a masica, que
tambémfavorece o desenvolvimento da voz, ocorre desde o periodeuiatiao, onde o
bebé é exposto a sons internos e externos ao corpo da mae. Sua percepcao auditiva ja esta
sendo formada também. Assim, quando nasce, o bebé reconhece a voz da mae e expressa
suas necessidades chorando ou gritando, usando pela primeira vez a voz (NUNES, 2009;
WILLIAMS, 2012). O canto, portanto, estd muito presente no cotidiano das criancas, desde
0S primeiros anos de vida, em casa, na escola, e em outros ambientes. Aléemadistm, 0
pode ser uma ferramenta importante para o processo de desenvolvimento da fala. Pixley
(2015) também atesta que o canto, além de acalmar o bebé, é uma ferramenta que pode
conectar a mae e o filho de forma afetiva, propiciando a comunicacdo entre &ebte
contexto, a mée se torna também o modelo vocal da crianca e a sua referéncia. Este papel é
passado anos mais tarde para o professor, que muitas vezes se vale do canto como ferramenta
em sala de aula. O canto, como descrito pela autora, poderessitréancas aspectos sobre
diversas culturas, tradicdes e aspectos sobre o0 mundo

A autora Wiliams (2012)destaca sobre os beneficios do canto para a saude mental e
fisica. Segundo a autora, pesquisas apontam que o canto auxilia na educacdo e
desenvoluinento da crianga, inclusive no processo de comunicacéo. Ainda sobre o canto para
criancas, destaese que apesar de ser algo natural e presente desde o nascimento, conforme
se referenciou anteriormente, muitas vezes nédo ocorre da forma correta, o qee@dna
pode fazer com que problemas vocais sejam desenvolvidos. Defendssim que
profissionais que trabalhem o canto com criangcas conhegcam as principais ideias de autores
gue discutem sobre o ensino do canto infantdoenpreendam o processo de eas#
aprendizagem, sua importancia, refletindo também acerca da pratica pedagogica. A este
respeito Pereira (2009) afirma que apesar do canto ser uma acdo naturatneamgaaé
necessario ter técnica para se produzir uma melodia corretamente. Tamb@ss&arn
(1995) diz que a técnica vocal infantil deve desenvedeepreservando acima de tudo a
saude da voz da crianca. Pensando sobre a técnica vocal, esta deve ser um caminho eficaz,
consciente e saudavel para a crianca conseguir desenvolver o caatiss®aé necessario
pensar nos caminhos e métodos que o professor usa para desenvolver a técnica vocal com as
criancas. Ao pensarmos sobre a musicalizagao infantil, por exemploeseadeservar que
muitas vezes 0 ensino se da por pessoas que hao passoaimecimento especifico sobre a
voz. Ha também outro espaco, que € a escola regular, em que os professores usam 0 canto

como recurso pedagogico e muitas vezes ndo possuem o preparo vocal, o que pode colocar
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em risco a saude vocal das criancas. As co@s®ips sao perceptiveis ao nos depararmos
com criangas que possuem problemas vocais graves por falta de educacdo ou um trabalho
vocal feito da forma errada. As disfonias vocais infantis, problemas nas pregas vocais como
fendas ou nodulos, ocorrem por maso e falta de consciéncia sobre o funcionamento da
voz. Segundo as autoras Cavadas, Pereira e Behlau (2002) a condicdo vocal de um ser
humano esté intimamente ligada a sua anatomia e fisiologia, carga emotiva na fala, a acustica
do espaco, modo e contexda exposicdo oral. A disfonia vocal também interfere no canto,

na comunicacdo da crianca, e em seu comportamento. Reg;ghertanto, que trabalho
técnicevocal correto € fundamental para que a crianca que cante seja em coros, seja a solo,
seja em grugs escolares, evite disfonias.

Ao conhecer a anatomia e fisiologia do aparelho fonador, compreendaas
capacidades e limitacdes, e a partir disso, tratsdramtécnica vocal de uma forma saudavel.

A autora Ribeiro (2011, eparaconstruind mosssmaoz mpu e i
infancia, de forma a potenciar uma boa desenvoltura vocal (afinacdo e qualidade na imitacéo

e emiss«o vocal). o Inclusive, a crian-a que
desenvolver disfonias vocais. De acordo c8Garnassale (1995), ao ensinar a respiracao
correta o professor de canto ajuda a evitar problemas vocais. Na fase da puberdade, a autora
pontua a necessidade de conscientizar o adolescente sobre o uso moderado da voz, evitando
abusos vocais. Além dissogacolha dos exercicios técnicos vocais e repertorio devem estar
ajustados a voz da crianca. Tudo isso corrobora para uma pratica vocal saudavel. Ao
desenvolver a técnica, aprendemos a cantar com o menor esforco muscular possivel, evitando
lesdes. Para gueindividuo tenha consciéncia, salde vocal, além de aspectos musicais como
afinacdo, é preciso que o trabalho consciente com o canto se inicie desde a infancia. Além do
mais, a voz da crianca é educada informalmente a partir do momento em que entra em
conato com o mundo exterior e se relaciona com 0s seres humanos a sua volta. A
consciéncia saudavel do uso vocal dos adultos determinara se a crian¢ca sabera usar sua voz
de forma a nao colocar em risco seu aparelho fonador (PEREIRA, 2009; COELHO, 2012;
CARNASSALE, 1995).

A forma como a criangasa sua voz, muito se da pelas relagdes com o modo como 0s
adultos a sua volta usam suas vozes. De acordo com Giga (2004), a imitacdo é um elemento
fundamental durante o processo de aprendizagem e educacdo vocal. €soprdee
aprendizagem das criancas em sua maioria € por imitacdo e reproducdo, que deve ser
acompanhada de percepcédo auditiva, expondo as criangcas a experiéncias musicais diversas.
Em relagcéo ao que foi dito anteriormente, muitas vezes a crianga obserdaltoredenta

reproduzir as mesmas acoes, desenvolvsednusicalmente. Sendo assim, é necessario que
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as criancas tenham bons exemplos, com pessoas que possuam consciéncia correta do uso da
voz, nas quais elas possam se espelhar. Por esse motivo éntepquiao professor de canto

que trabalhe com criancas, ou o professor de musica que utilize o canto em suas aulas,
tenham formac&o adequada sobre voz e o trabalho com a voz infantil. Infelizmente, nos dias
atuais, muitas criancas tém desenvolvido probéevomais devido a falta de orientacdo vocal
consciente e adequada. E muito importante que o treinamento vocal se inicie antes da
puberdade, sendo 0 mais cedo possivel, para evitar problemas vocais. Williams (2012) afirma
ainda que a técnica vocal para ngas € um meio que pode garantir que os alunos nao
tenham cansaco vocal, desenvolvam bons habitos e tenham uma voz madura saudavel. A
autora afirma que o canto infantil deve evitar extremos como periodos longos em atividade
vocal, tonalidades muito agudas muito graves, notas rapidas (coloraturas ou melismas),
frases ou notas muitos longas e cantar em forte intensidade. Por isso € tdo importante que o
professor de canto tenha atencdo a esses aspectos ao selecionar as cancdes para se trabalhar.
Esses regsitos foram desenvolvidos pensarsona anatomia e fisiologia da voz infantil,
respeitando as capacidades fisicas das criancas. Além dessas caracteristicas, as musicas
devem ter frases curtas, graus conjuntos e poucos intervalos. Bestaczhém, que dira

0S aspectos técnicos sejam importantes, a forma de conduzir o trabalho com a voz infantil
deve ser ludica e coerente com a realidade da crianca. O educador deve dar preferéncia a um
repertério que faca sentido para as criancas e que seja parteedaccdatas.

Refletindo sobre a arte de cantar, em suas mais variadas vertentes,-pergebeo
processo de ensino e aprendizagem é complexo, pois o instrumento € invisivel e esta dentro
do nosso corpdAssim como para se aprender um instrumento musinakcesséario conhecé
lo; conhecer a sua mecanica de funcionamento, com o canto também é fundamental que estes
aspectos sejam observados, especialmente por profissionais que pretendem se dedicar a
pedagogia vocalApenas com esta base o professor conseglés&nvolver um trabalho
assertivo e que favoreca o desenvolvimento técnico dos seus alunos preservando
especialmente a saude e a qualidade vocal dos mdsmqae respeita a voz infantil, objeto
deste estudo, entende que estes aspectos devam ser deraios ainda com mais cuidado
pelos profissionais que trabalham com este publico. Para entender a voz infantil é necessério
conhecer o aparelho fonador da crianga, dissetimais sobre anatomia vocal infantil, as
diferencas entre o aparelho fonador mtilae o adulto, bem como entender sobre o seu
funcionamento e as capacidades vocais da cri@eacordo com Pereira (2005), a voz é
formada por aparelho respiratério, aparelho fonador (laringe), aparelho ressonador e aparelho
articulatorio. Segundo os wores Filho e Pereira (2005), o aparelho respiratorio pode ser

dividido conforme sua anatomia em por¢cao superior (cavidades nasais, seios paranasais e
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faringe) e porcao inferiorlgringe, traquéia, pulmdes, bronquios, bronquiolos, canais
alveolares e al@os).Em relacdo ao aparelho fonador (laringeggutora Carnassale (1995 p.

44) também afirma que a laringe efté@ por¢cédo anteriodo pescoco, diante da faringer

baixo do osso hididee por cima da traquéia, formando com esta um tuboimemtque se
abre na por - «o0o Destacg&gemagsenajuec aa ldrirge que ap pregas vocais se
localizam. De acordo com Sundberg (2015), as pregas vocais, conhecidas popularmente
como cordas vocais, sdo constituidas por masculos e mucosa e 0 espagia®ntramae

glote. Enfatizese ainda que, o tamanho das pregas vocais, da musculatura e quantidade de
mucosa variam conforme a faixa etaria e o gérdrmla em relacéo a laringe, destagaque

possui cartilagens e ligamentos, além de muasculos intosgeextrinsecos, que determinam

sua movimentacdo. A laringe é composta pelas seguintes cartilagens: tiredide, cricoide,
aritendides e epiglote. Além das cartilagens, a laringe possui em sua composi¢ao apenas um
0sso chamado hibide, conforme se reforcaerarmente.Ja o aparelho ressonador engloba
faringe, boca e fossas nasais. Quando o som é produzido nas pregas vocais, as ondas sonoras
se propagam nas cavidades, modificando o resultado sdBsse fenémeno traz a voz a
variedade de harmoénicos de catabre (PEREIRA, 2005; CARNASSALE, 1995)4 o
aparelho articulatorio é capaz de modificar 0 som, usando suas estruturas, que sao: lingua,
palato (duro e mole), mandibula, labios e dentes. Além da funcéo articulatoria, essas
estruturas possuem diversas ddies como mastigacao, succdo e deglutiEao.relacdo a

boca a autora Tambeli (2014) diz que € a estrutura articulatéria mais mével e ajustavel do
aparelho fonador, sendo capaz de modificar as caracteristicas de ressonancia e a articulacao
dos fonemas.

Aautora Pinho (2019, p . 23), em A M¥%scul
Vocal 06 descreve a | aringe como sendo #d@Acons
membranosas e ligamentosas. Locafigana terminacdo superior da traquéia e tem
dimensbes var§ vei s, conforme a idade e 0o sexo do
aparelho fonador infantil possui semelhancas funcionais a laringe adulta, como a musculatura
e suas respectivas funcdes, movimento e funcdo das cartilagens, semelhanca no onoviment
biodinamico das pregas vocais, acustica do trato vocal e mecanismo respiratdrio. Entretanto,

a mesma autora atesta que a laringe infantil possui dimensao, posicionamento e histologia
di ferentes em rela-«0 " |l aringeaadal WVazo0oSum
gue ha diferencas consideraveis entre o aparelho fonador adulto e o infantil. O comprimento
das pregas vocais infantis € bem menor e o amadurecimento do aparelho fonador € bastante
gradual, mas possui maior quantidade de mucosa enéoels; do adulto. A espessura

membranosa masculina é maior e aumenta muito mais do que a das meninas no periodo de
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puberdade. A autor@arnassale (19953firma ainda que até a puberdade o aparelho fonador

€ praticamente igual em ambos o0s seXts.recémnascido a laringe do bebé esta alta,
localizada no nivel da 32 e 42 vértebra cervical, bem proximo do palato mole, dando a
caracteristica nasal a voz. Segundo a autora a laringe fica nessa posicao até os 5 anos, quando
comeca a descer, atingindo o nivel maxida 72 vértebra ao longo da vida.

Sobre as pregas vocais na infancia, a autora Pereira (2005) afirma que elas tém entre 6
a 8 mm de comprimento, desenvolversdomais rapidamente na puberdasl@autora afirma
ainda quena puberdade as pregas vocais @rima cresce cerca de 0,4 mm, e as do menino
cresce 0,7 mnCom base nos estudos de Sarfati, Vintenat e Choquart (2002 apud PEREIRA,
2005), descreveainda que com a descida da laringe @napliacdo das cavidadete
ressonancia, proporciois@ maior espagog consequentementaparecem o$iarmonicos
maisgravesda voz humana (PEREIRA, 2005). Destaeaassim que asiferencas nas vozes
femininas e masculinasparecem de forma significativa com a muda vocal, que acontece na
adolescéncia. Durante este processspecialmente as vozes masculinas comecam a ficar
mais graves e a se diferenciar de fato das femininas (CARNASSALE, 1995).

A este respeito Pereira (2005) afirma que o sistema respiratério amadurece a partir
dos 16 anos, e que a estabilidade da dinaneceaedtilacdo ocorre a partir dos 7 anos de
idade. Ainda sobre a anatomia e fisiologia vocal infantil, a autora afirma que a capacidade
respiratéria da crianca é menor que a de um adulto. Entretanto, as criancas com treino vocal
possuem maior capacidade piestéria do que as criancas que nado foram educadas
vocalmente. Percelse assim que ha diferencas de tessitura e volume, capacidade
respiratoria, densidade das cartilagens, entre outros aspectos que devem ser considerados pelo
professor quando se trabalbacanto com criangas. Sendo as cartilagens menos densas, por
exemplo, e suportando pouco esforco muscular, o docente deve entender que as criangas
ainda ndo sdo capazes de produzir sons extremamente agudos e de grande intensidade, e que
um esforco nesteegtido pode gerar prejuizos a saude vocal dos mesmos. Além disso, a
guantidade de mucosa é diferente, maior do que as de um adulto, e consequentemente, 0s
padrbes vibratérios das pregas vocais sao diferentes das do adulto. Em relacdo a capacidade
respiratdia, a autora Williams (2012) afirma que os pulmdes na fase infantil, ainda sdo
pequenos, impedindo as criangas de cantarem frases ou notas muito longas.

A autora Williams (201p afirma que as cartilagens da laringe infantil ainda néo
possuem tanta rigidezonsequentemente se movimentam de forma irregular. Segundo a
autora, h& pouco espaco para realizar os movimentos. Pensando de forma pratica, as criangas
ndo conseguem realizar notas muito rapidaafinacdotambém énstavel e mudangas de

tonalidade samnais dificeisde realizarEm relacdo as pregas vocais, a autora afirma que a
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estrutura da crianca é mais fina, e seus tecidos ainda estdo em fokghag&in estudamos a
constituicdo e o funcionamento do aparelho fonador, podemos entender suas capacidade
limitacOes. Esse estudo deve ser muito valorizado pelo professor que trabalha com criancgas,
pois este esta lidando com um indiwo em formacéao, que deve ser respeitado e tratado com
cuidado.

Ao conhecer o aparelho fonador infantil e compreender ggsbilidades, sabemos
0 que tecnicamente o professor pode desenvolver com a crianga, pensando em exercicios e
repertério adequado a esse publico. No proximo topico serdo apresentados alguns dos
exercicios que foram desenvolvidos ao longo da pesquisavobsda no trabalho de

conclusado de curso.

2. Exercicios para se trabalhar o canto com criancas de 6 a 10 anos

Este trabalho teve como foco a proposta de desenvolver exercicios técnicos adequados
para o trabalho com a voz infantihm base no refereial te6rico consultado e utilizado na
primeira parte do trabalh@nglobando aspectos importantes no canto como relaxamento,
respiracdo e aquecimento vocBhtendendo que a base para um canto saudavel inclui a
importancia ndo s6é do aquecimento vocal, rdasconsciéncia corporal e respiratoria,
desenvolvetse exercicios de relaxamento, respiragd@aquecimento vocal com énfase em
aspectos vocais que as criancas também podem desenvolver lsomogeneizacao,
articulagdo e ressonancia. Pretanrde nesta catrucdo ter sempre em atencdo as
caracteristicas do aparelho fonador infantil, pensased@ambém na realidade das criancas e
na promocao de um traballde forma ludica e interessante. A construcédo dos exercicios foi
inspirada em autores de referéncia maaada pedagogia em educacdo musical, como
Dalcroze (18651950 e na area da pedagogia do canto infantil, como Pereira (2005) e
Rheinboldt(2018).

2.1.Relaxamento

Pensandae na estrutura das aulas de canto para o publico infantil, defergies
comecgar a aula com alguns minutos de relaxamento é importante para atrair a atencdo das
criangas, além de preparar toda a musculatura para o trabalho vocal.-$&ropde e
exercicios se voltem para um trabalho mais direcionado para o corpo, em que as criancas
possam deitar no chdo e apenas escutar a musica, ja pensando também na respiracdo, de
forma mais natural. Outra estratégia seria pedir para que se movimentem canfofisiea
gue ouvem. Ao se movimentarem, com gestos leves e suaves, estardo relaxando a

musculatura e preparando o corpo para o trabalho com a voz. Esse momento também pode
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ser complementado com objetos ladicos, como fitas, bambolés ou lencos. As ditgese |
demonstrardo como as criangas deverdo se movimentar, sem rigidez. O bambolé pode ser um
objeto para esse momento com o0 objetivo de tentar desfazer as tensées musculares. Os

objetos sdo usados para uma compreensao mais concreta e ludica para efarilico

Exercicio 1 Movimento musical

Neste exercicio se pedir4 que as criancas se levantem e respondam corporalmente a
musica que ouvem. E necessario que o professor escolha muisicas em andamentos mais
lentos, para que as criancas se movimentem deafanais suave. O professor também pode
participar desse exercicio, encorajando os alunos mais timidos. Além disso, o professor pode
usar alguns elementos extraisicais como fitas de cores diversas e lencos. Assim como as
fitas e/ou lencos se movimentarmagamente no ar e sem rigidez, as criancas podem usar iSso
como imagem para a compreensao da fluidez do movimento corporal. Estes recursos sao
bons para se trabalhar com criancas tanto de forma individual como coletiva. Além de ser um
exercicio de relaxamém corporal, as criancas estdo trabalhando ritmo e andamento, pois
também pode ser proposto pelo professor que os alunos se movimentem de acordo com a
pulsacdo da musica. Reafirmando o que foi dito anteriormente, deferad@nportancia da
ludicidade no Bsino do canto para criancas e também que o professor evite usar termos

técnicos, fazendas apenas vivenciar a musica.

Exercicio 2 Bambolé musical

Este exercicio é recomendavel para as criancas mais velhas. O professor usard o
bambolé como recurso para promogeelaxamento aporal ds alunos. Sera colocada uma
musica instrumental ao fundo, e conforme o andamento elas movimentardo os bambolés pelo
espaco. Os movimentos podem ser livres, a gosto das criancas, desde que o professor as
oriente para que o0 momento se mantenha calmo.

Percebese assim oelaxamentacomoum momento em que as crianga apenas
relaxam, magrabalhan concentracdo, atencadagém de pensar nos musculos do corpo e na
posturacorreta para se cantalh autora Carnassale (1995), por exemplo, afirma que no
decorrer do dia, podemos desenvolver tensdes musculares, e essas tensdes podem influenciar
o resultado sonoro ao cantar.

O relaxamento e a postura interferem até mesmo no fluxo e controle respiratorio.
Segundo a autora Rheinbol@018 p.57 fa postura ® determinant e

respirat-rio, o qual i nfl uenci aQcanta eficeete a me nt e
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e com o minimo de esforco possivel, estad intimamente ligado a postura e ao relaxamento

muscular.

2.2.Respiracao

Como dito anteriormente, a capacidade respiratOria das criancas € menor do que a de
um adulto; portanto, é necessario tomar cuidado wotas ou frases longas nos exercicios
técnicos. Para o desenvolvimento dos exercicios propostos nesta partespemsatilizacdo
de objetos que facilitam o entendimento das criancas em relacdo ao mecanismo respiratério,
além de ensinfas a administrao controle do ar para o canto. Um dos objetos propostos € o
elastico, que pode ser usado pela crianca para ilustrar a inspiracdo (ao esticar o elastico) e a
expiracdo (ao relaxar o elastico). Outro objeto interessante é a bola, que faz parte do
cotidiano @& muitas criancas, e tral® para 0s exercicios pode ser interessante ao
desenvolver o trabalho com elas. Prioiszaa bola de vinil, que € um material leve e de facil
manuseio. Além da bola, a bexiga é um elemento extramusical muito interessanaeloutiliz
também por autores como Rheinboldt (2018) que propde exercicios téco@s com ela.

O simples processo de endada pode ser considerado uma atividade respiratéria.

Exercicio 1:Abre e fecha

Este pode ser um exercicio respiratorio introdut@io, que as criancas sentirdo e
perceberdo o mecanismo da respiracao de forma simples. Sera entregue um elastico para cada
crianca, e ela segurard cada extremidade com as maos. Ao inspirar, a crianga esticara o
elastico, e ao expirar, a crianca relaxaraastalo. O exercicio pode ser realizado também de
forma coletiva, de modo que dois alunos, cada um segurando em uma extremidade, esticam e
relaxam juntos o elastico, pensando na inspiracao e na expiracdo, respectivamente. Além de
trabalhar a musculatura ddésacos, ombros e abddémen, as criancas conseguem entender

através de objetos como funciona a respiracao.

Exercicio 2:Baldao-pulmao

Este exercicio respiratdrio sera realizado com o auxilio de bald@soposta é
direcionada assim parm@iancas um pouco ams velhasfaixa-etaria de 8 a 10 anogue
tenham capacidade expiratéria para encher a bekigmportante que o professor esteja
sempre atento a estes aspeguss a capacidadespiratériadas criangas mais novas, Como
dito no capitulo anterior, éenor. Essa capacidade vai se desenvolvendo ao longo dos anos.
Através desse objeto, as criancas podmtender como o ar entra e das pulmdes, e 0

préprio ato de encher os balbes ajuda os alunos a exercitar a respiracdo. Ainda com as
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criancas mais vellsa esse ato dos balGes cheios de ar, pode ser uma ilusinagéimaoes e
da caixa toracica relaxando e expandindo no processo respiratério. As criangas conseguem
sentir de forma concreta 0 mecanismo respiratério, ajudando na compreensao dos alunos.
Como dito anteriormente, elementos extrasicais auxiliam a deixarsoconceitos mais
claros parascriangas.

E extremamente importante que o professor trabalhe o controle respiratério dos
alunos, pois como visto anteriormente, a respiracdo corretapesiitlemas vocais, além de
dar o suporte para o canto ceore saudavel. O autor Phillips (1995, p.31 apud Rheinboldt,
2018, p. 59)firma que a respiracdo para o canto é diferente da respiracdo da fala, sendo
abdominaldiafragméticaintercostal.Durante otrabalho com as criancgas, é necessario que o
professor evite usar termos cientificos, pois isso pode dificultar a compreensasamias
di feren-a entre a respira-«o no cantoae na
respiracdo para o cinnecessita de urontrole muscular mto maior do que para a fala,
além de trabalhar com os limites minimo e maximo de ar dentro dos pumdes. r es pi r a -
é elemento fundamental no desenvolvimento do canto em qualqueetdia Desenvolver
o controk respiratério com as criangas, de forma atrativa a elas, contribuir4 para um canto

correto e saudavel.

2.3. Aquecimento vocal

O aquecimento vocal pode englobar todos os exercicios abordados anteriormente, mas
também contempla vocalizes focados no aguecto musculai preparacédo da voz para o
canto e também em aspectos técnicos, como: afinacdo, ressonancia, homogeneizacao,
articulacdo e projecdo. Esses elementos técnicos séo trabalhados com qualgatéri@ixa
mas com as criancas dese respeitar s limites anatémicos e fisioldégicos. Além desses
aspectos, o professor pode explorar o texto, estimulando a expressividade ao cantar. Os
exercicios construidos aqui foram pensados no contexto da crianca, elencando temas ludicos
e que facam sentido paraalanos. Além disso, 0s aspectos musicais sdo mais simples, como

melodias construidas em graus conjuntos, pequenos saltos e ritmos mais faceis.

Vocalize 1:Segredo

Este vocalize € de nivel facil, possuindo ritmo e melodia simples. O exercicio comeca
falandese um segredo, e ao final, proekez a consoante fricativa [x], que ndo possui altura
definida, sendo apenas a producédo do fonema de forma falada. Pode deadeatmdando
em questdes de afinacdo, pois possui apenas uma nota; além disso, dic¢do e articulacdo dos

fonemas; ha também o aspecto respiratério, quando a crianga produzir a consoante final, que
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permite trabalhar o controle do ar. Em todos os vocalizpsyfessor pode ir transpondo os
exercicios de meio em meio tom. Sugeeeque o professor va até uma oitava, mas isso
dependera das capacidades de seus alunos. O professor pode iniciar o exercicio vocal em uma
tonalidade confortavel a seus alunos tambiéor. isso, é necessario que o professor esteja
atento a resposta dos alunos e adaptar as suas necessidades. Além disso, ele pode escolher o
andamento dos exercicios, sendo mais lento ou mais rapido.

f)

bk Lt
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Um se — gre-doeu vou con - tar! [x]

Vocalize 2:Mingau

Este vocalize é de nivel facil a intermediario. Possui ritmo e melodia simples, sendo
sua extensdao de segunda maior. A repeticdo dessas notas ao longo do exercicio ajuda a
desenvolver a afinacdo, além de comecar bostachiusa que trabalha a ressonaac
projecdo vocal, pois 0 som ressoa nas cavidades nasal e oral. O Boatalzhiusaja nos
l embra de quando algo que comemos est8 bom e
escoheets e a palavra fAmingauo na segunda parte
pal avra fimingaubo, gue come-a com aprodubpm sSoant

somboccachiusano inicio da palavra, reforcando o que produzimos no inicio.

Hum Min_____ gau

Durante a construcdo dos exercicios persoem uma forma de trabalho que seja
gradual e possua uma linha da seguinte forma: relaxamento corporal, respiracdo e
aquea@mento vocal. Os aspectos anatdmicos e fisioldgicos da voz infantil foram levados em
conta durante o processo de desenvolvimento dos exercicios 1¢oois.

Para o desenvolvimento dos exercicios vocais apresentados a investigadora buscou
referencial bibogréfico que discutisse sobre o ensino do canto para criancas, as
caracteristicas anatdbmicas e fisiolégicas da voz infantil, bem como suas capacidades e
limitacbes. Tais conhecimentos forneceram as bases necesséarias para a construgcdo dos
exercicios técmio-vocais que se consideram apropriados para a voz da criangrudss e
estratégias de ensino/aprendizagambém devem ser apropriadm publico infantil.Outro

aspecto importante em relagédo a preparacdo vocal apontado pela autora Carnassale (1995)

" Segundo Rabelo (200p. 37 i o Bboea Qminsa italiano e significa boca fechada. Eleélizado com
um som nasal como Aand ou Aumo.

42



Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 20120uro Pretd MG i Brasil

gue os exercicios tém como um de seus objetivos formar habitos saudaveis, e que esses
hébitos levam tempo. Portanto, isso exige que o professor ospégercicios ao longo do

curso, tendo um olhar diferenciado ao desenvolvimento individual de cada alun

Consideracoes finais

Percebese que o0 ensino do canto infantil, além de favorecer o desenvolvimento
técnicevocal da crianca, pode auxiliar no processo de conscientizagdo sobre a importancia da
saude vocal, fornecendo a estas a percepcdo sobre mmest @ saudavel do aparelho
fonador. O canto pode ser também uma forte ferramenta para se trabalhar a autoestima da
crianca e favorecer a socializacdo, além contribuir para o desenvolvimento de aspectos
musicais diversos como afinacgao, ritmo, e percepgddiva.

Reforcase contudo, como foi discutido ao longo do trabalho, que esse publico precisa
de adultos que o oriente de forma correta, que sejam bons exemplos, e que também possuam
bons habitos vocais, para 0 que o cantar seja assertivo e saudéamiloeque criancas tao
pequenas desenvolvam problemas na pregas vocais. Ainda sobre as reflexdes desenvolvidas,
através dos conhecimentos acerca da anatomia e fisiologia vocal infantil, -desta o
aparelho fonador da crianca é diferente quando atadp ao do adulto. E necessario que o
professor conheca esses aspectos, pois é por eles que o docente saberd o que é possivel a
crianga cantar; quais sao as suas capacidades e limitacdes. Nao se espera que a crianca cante

como um adulto; espese que elaante de forma saudavel e consciente.
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O ENSINO DE CANTO PARA CRIANCAS: RECORTES E REFLEXOES

Bruna Alves de Araujd
Vivianne Aparecida Lop&s

Resuma

Esta comunicacéo, fruto de uma pesquisa de iniciacdo cientifica que estd em desenvolvimento na Universidade
Federal de Uberlandia, traz um recorte das publicacbes cientificas ja desenvolvidas no Brasil e no exterior sobre
0 ensino do canto para anicas. A proposta é compreender as estratégias e metodologias apontadas por autores
no que concerne ao modo como este ensino deve ser realizado e desmistificar a ideia de que criancas ndo podem
fazer aulas de canto. O cantar faz parte da vivéncia dekealipado de forma correta, com orientacdes de
professores que tenham formacgdo e conhecimento na &rea, pode ser uma importante ferramenta para se
preservar a saude vocal infantil. Almej@ ainda com a pesquisa contribuir para o surgimento de novas
investigacBes sobre o tema no Brasil, visto que sdo escassos 0s estudos com este direcionamento.

Palavras-chave Ensino do Canto. Voz infantil. Estratégias. Metodologias.

Introducao
A pesquisade iniciacdo cientifica que direcionou este trabalho tem demética o

ensino de canto infantil no Bras#l busca identificar e apresentar as principais ideias,
metodologias e estratégias adotadas por diferentes aatoogdgribuir para a efetivacdo de
um ensinade qualidadequecorroboe com a preservacao dadske vocal infantilConforme
apontado por Castro (200Xantar, ouvir musica, participar e ter experiéncias musicais é
crucial no processo pedagogico e educalia® criancasVislumbrase também os beneficios
gue, de um modo geral, o ensino do cantogn@pnaa este publicoConsiderando, contudo,
0S mitos que ainda existem sobre o ensino do canto na infAngiee o interesse pela
tematica surge. Dialogar com profissionais da area sobre esta tematica nédo é tarefa facil.
Muitos professores com formacé@m canto alegam que as crian¢cas ndo podem ter aulas de
técnica vocal. Dada a escassez de estudos sobre atenmaBrasil, ao longo dos anfosam
se acentuando as concepgdes contrarias ao ensino do canto para crian¢as. No entanto, o canto
€ uma realidagl muito presente para o publico infantil, desde muito cedo, e é cada vez maior
0 numero de criancas que procuram instituicées publicas ou privadas com o interesse de
aprender a cantar ou aperfei¢coar a voz.

Pontuase assim, ge a escolha da tematica se d¢misi também em funcdo das
muitas duvidas que ainda existem sobre o ensino de canto para criancas, 0 que pode ser
prejudicial para os profissionais que atuam na &rea e ténagéonbem como para as
criancasgue muitas vezes trabalham a pratica vocal wera orientacdo ou com professores
que ndo tém formagcao, prejudicando sua salde vocal. E neste contexto que se considera essa

pesquisa relevante, pois permitirhA um olhar mais acurado sobre a temética, reforcando a

| icenciada em Musica (Habilitagdo em Canto Liricd)FU . E-mail: brunamusicista@yahoo.com.br
2 poutora em Ciécias da Educacdo/ MisicaJFU. E-mail:viviannelopesacademiadavoz@gmail.com
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busca por estratégias e metodologias qyers@justadas ao publico infantA partir do
levantamento teodrico ja realizado e da vivéncia das investigadoras em escolas e projetos
sociais, percebse queo aparecimento de disfonias vocais em crianeas sido cada vez

mais frequente, reflexo muit&szes @ uso incorreto e/ou excessivo da VBpmpreendese,

neste contexto, que ensino de canto jpie s uma ferramentassencial parama maior
conscientizagdo sobre o uso da voz e para que o cantar na infancia dessnda\farma
saudavel, respeitdo os limites vocais das criangas.

O estudo da tematica pode senda de grande relevanadisna vez que pretende
contribuir para o trabalho de professores e alunos de canto, professores em formacao,
buscando o esclarecimento de duvidas e propondo melh@sapraticas docenteslém
disso, almeja promover uma reflexdo sobre a importancia darpegdo da saude vocal
infantil, bem como d aparelho fonador das criancas, trazendo também a necessidade do
desenvolvimento de novos estudos sadrisiologia e anatomia vocal dessa faixa etaria,
passos fundamentais para a realizacdo de um ensinateotgsis

Apresentase assim a seguir, no primeiro tépico, perspectivas tedricas sobre o ensino
de canto para criancas através da analise de autores referéncia na area. No segundo tépico
trazse os aspectos metodoldgicos que tém nortagoesquisabem como o levantamento

inicial dos trabalhos ja publicados sobre o tema no Brasil e em Portugal.

1. Perspectivas tedricas sobre o ensino de canto para crian¢as

De acordo com Coaenhtdréum@a 2iv@ricia a qual todad & rriancds
est«o sujeitas independentemente da i dade,
autora afirma também que o bom uso da voz e a salde vocal sdo fatores de grande
importancia em todo o processo deiensAinda hoje ha um tabu sobre o ensino de canto
para criancas, se este deve ocorrer ou ndo e de que forma. Correntes mais tradicionais do
ensino do canto alegam que as crian¢cas ainda ndo estdo preparadas fisiologicamente para
aprenderem questdes de iéarvocal. Entretanto, autores como Castro (2011) defendem que
€ preciso cantar cedo para criangas, colocando a criangca em contato com a pratica do canto,

pois esta é uma importante forma de aprender. Segundo o autor:

Cantar cancdes desde cedo para amncas pode ser uma excelente forma para
explorar e construir diferentes conceitos musicais, alicercar relagces emocionais,
competéncias sociais e sentires, que s6 had na musica e com a musica podem ser
vivenciados (CASTRO, 2011, p. 31).

Percebese assim ge colocar a crianga em contato com a pratica do canto desde cedo
contribui ndo apenas para o desenvolvimento vocal e musical da mesma, mas para o

desenvolvimento de competéncias gerais, como socializagkgdes emocionais, entre
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outras.Além dosbeneficios que o canto ofereeevivéncia musicatomo um todaontribui
para o desenvolvimento musicalpara o desenvolvimento cognitivde bebés e crianga.
Segundo Castro (2011, p. 3l mai s do que auxi |-3eacantaapoder i an -
promove a aprendizagem de diferentes conceitos, emocdes e mesmo 0 gosto pela musica.
Cantar pode ajudar a aprender e exprARssar (
autora slienta ainda que o importante € permitir que as criangas tenham distintas
experiéncis musicai® mais cedo possivale modaue elas possam fruir emocionalmeate
partir destas vivéncig€ASTRO, 2011).

Dentro desta otica Sataloff (1989) também afirma que:

Quanto mais cedo se iniciar o estudo das inlmeras competéncias no ato de cantar,
melhor. Quando se refere a educagdo vocal, entndpie todas as faculdades
associadas a voz estao subjacentes, entre elas: o ouvido, a concentragcdo, a memoria,
musicalidade, sensibilidade ritmica, a coordenacéo motora, a respiracéo, a atitude, a
postua, a articulacdo das palavras, o aparelho ressoador, em suma, uso da
fimaquina produtora de som no seu todoCOE(HOATALOFF,
2012, p. 19).

Estas ideias reforcamm@mopostaanteriormente apontada de que o ensino de canto €
importante paraas criangaspor contribuirpara odesenvolvimento vocalpreservacdo da
saude voal edesenvolvimento musical como um todo. De acordo com Coelho (2012), o ato
de cantar é uma forma de exprimir as emocdes, de comunicacdo, de atitude relacional, bem
como de aprendizagem. Além disso, a autora pontua que:cantar

E um ato espontaneo e tem fle@xo Gnico na aprendizagem da crianca. Entsam
cantilenas para memorizar textos e tabuadas, soHegamelodias para estudar e
aprender outros instrumentos, e cantETmMUsicas em grupo para fomentar o canto
coral, aperfeicoandse assim a afinacdo, aoordenacdo motora, a nogao
harmdnica, a articulagdo, a concentragdo e muitos outros aspectos importantes no
crescimento psicomotor de uma crianca. (COELHO, 2012, p. 13).

A autoratambém pontuas reflexosdesta praticano processo de aprendizagem da
criangca com destaque para a aprendizagem musieablucdo vocal. Coelho (2012, p.12)
reforga ainda que:

Tal como acontece com todas as aprendizagens que a crianca faz durante a
infancia, a aprendizagem musical e vocal vai depender dos varios fatores
sécioafetivos e culturais do ambiente que a envolve. Assim como se
aprende a falar um ou mais idiomas, também se pode ensinar uma crianca a
exprimir-se através da musica. A evolucdo da voz infantil [...] é gradual e
em tudo afeta as aprendizagens expvassiposturais, afinagcdo, entre
outras.

Percebese, portanto, que a aprendizagem da técnica vocal é possivel para as criancas
desde que se tenha em conta que a evolugao da voz infantil acontece de forma gradual, pois
fisiologicamente o corpo da criancad&em formacéo. Destasa ainda que os fatores sécio

afetivos e culturais do ambiente que envolve esta crianga também interferem na
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aprendizagem e no modo como esta crianca utiliza a sua voz. E preciso assim que o professor
de canto tenha em conta estepextos ao desenvolver o seu trabalho com este puablico. Os
beneficios que podem advir do treino vocal infantil sdo significativos, desdssiguépo de
trabalhotenha em conta o perfil e o desenvolvimento da crianca e o que ela, naquele
momento, pode fax.

Refor¢cando a importancia do canto para o publico infantil Pereira (2009, p.33) destaca
gue Acrian-as com treino vocal apresentam u
cordas vocais com indices de aperiodicidade muito mais baixos do que aasceant
treinoo. Al ®&m di sso, pontua que as <crian-as
menores de disfonias vocaie quecriancas sem treino e que as criangas com treino possuem
mais resisténcia ao cansaco vocal (PEREIRA, 2009). O cantop desta 6tica, so tende a
favorecer a saude vocal das criancas. O trabalho consceaitzado por um professor com
formacdo na aregermitira que a crianga que queira estudar canto construa aos poucos a sua
formacéao, de forma cuidada e assertiva.

Corhecendo estes aspectos, em seguida apressatamms procedimentos
metodologicos que tém delineado o estudo, bem como um panorama geral do levantamento

bibliografico ja realizado com a pesquisa.

Aspectos metodoldgicos da pesquisa e levantamento inicial de resultados
Para a concritacdo desse estudo adotammsmodelo qualitativo. A pesquisa

gualitativa se caracteriza como fiuma perspec
interpretativaertaur al i sta do sujeito em a-«00 (AIRES,

A abordagem qualitativa, enquanto exercicio de pesquisa, ndo se apresenta
COmo uma proposta rigidamente estruturada, ela permite que a imaginacgao e
a criatividade levem os investigads a propor trabalhos que explorem
novos enfoques. (GODQY, 1995, p. 21)

Considerotse este model®m maisadequado para ardlise a tematica escolhidpor
permiir ao investigador compreendem profundidade as perspectivas de diferentes autores
sobre 0 Bsino de canto para criancas. Esta natureza analitica e interpretativa é fundamental,
pois a pesquisa se volta patem tema pouco investigadmo pais e busca trazer para a
realidadebrasileiraestudos desenvolvidos também em outros paises.

De acordo conbenzin (1994) esse tipo de investigacdo percorre uma trajetoria que
vai do campo ao texto e do texto ao leitor. Ness®,ca pesquisa esta se desenvolvexho
0 intuito de levar aos leitores, especialmente professores de canto, canto coral, licenciandos
em musica que trabalhem com a voz infantil, uma compreensao mais alargada sobre a voz
infantil e as possibilidades de se trabalhar esta voz favorecendo a saude vocahdas ero

seu cantar. Consistportanto, em uma revisao bibliografica mais geraialmente, tanto de
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producdes nacionais como internacionais, que sera cada vez mais afunilada, de modo que as
estratégias e metodologias mais consistentes sugeridas pelos autores sejam compiladas e
apresentadas no relatério final da pesquisa.
Através deexperiéncias na area de canto e educacédo musical, besndootrabalho
de pesquisa quertesido desenvolvido pelo grupo de pesquisa Musica, Praticas Curriculares
e Pedagogia do Canto (MUSIPEC) e pelas autoras, integrantes do grupo,-pergabeno
Brasi ha uma esasezde estudossobre o ensino do canto para criangas, conforme se
referenciou anteriormente, bem como de materiais didaticos produzidos sobre o tema. Grande
parte dg trabalhos desenvolvideslta-se para o canto coral infantil ou infagtwenil, ndo
tratando o ensino de carara criangaem carater individual.
Percebendo esta necessidade e buscando fomentar estas reflexdes, foram estruturados
0S seguintes objetivos especifigasa o estudo
V Pesquisar o conhecimento cientifico produzmo Brasil sobre o ensino de
canto para criangas;
V Pesquisar o conhecimento cientifico produzido internacionalmente sobre a
tematica;
V Analisar as principais estratégias e metodologias apontadas por diferentes
autores no que concerne ao modo como o ensirmame deve ser realizado
com criancgas;
V Apontar, através da 6tica destes autores, a importancia de uma prética vocal
consciente nesta faixa etaria;
V Desmistificar a ideia de que o trabalho técnico vocal ndo deve ser realizado
com criangas;
V Favorecer aeflexdo de profissionais que atuam na area do canto sobre a
tematica;
V Suscitar o surgimento de novas pesquisas na area.
Com base nestes objetivos tem se busdaaloalhos académicos, artigos, livros
nacionais, bem como trabalhos internacionais que abadematica no sentido de clarificar
estas questdes do ponto de vista teérico e oferecer caminhos para que os profissionais que
atuam na area possam exercer um trabalho mais efetivo e ajustado a realidade e
desavolvimento vocal das criancgas.
O levantamento inicial, realizado entre os meses de marco e julho de 2019, focou nos
dois primeiros objetivos elencadibsevantar cconhecimento cientifico produzido no Brasil

o0 conhecimento cientifico produzido internacionalmeinte englobou a buscaop livros,
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trabalhos académicos diversos (monografias, dissertacdes, teses), artigos publicados em
periddicos brasileiros e portugueses e comunicagfes apresentadas em congressos.

Um trabalho de destaque no cenario nacional € a dissertacdo de mestratbwada au
Gabriela Josias Carnassale, de 1995, direcionado exclusivamente as discussdes sobre o
ensino de canto para criancas e adolescentes. As demais pesquisas e publicacdes cientificas
encontradas que se relacionam com a realidade vivenciada por professBrasil voltam
se para o trabalho coral infantil e infafitwenil. Um méerial significativo sobre geméatica
foi encontradem Portugal através dessociacdo Portuguesa deugdcao Musical (APEM),
dos quais destaes®e os trabalhos da autora Ana LeoRereira especi al mfente o
voz cantada infantil: pedagogia e didaadjaie 2006 Idalete Giggambém traz contribuicdes
i mportantes par & educacia weal da oriarigadet2004. AAindd em
Portugal, uma dissertac@le destaque sobceensino de canto para criangaa da professora
e pesquisadora Liliana Goho,i nt i t Rrdjeto ceducagio da insercdo da disciplina de
canto no ensino basico em Portugalefendida em 201Ba Universidade de AveircA
autora advoga a insercao @asas de canto na educacao basica.

Sobre canto coral infantil e infanjovenil ha trabalhos recentes de grande relevancia
no Brasil como a dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado de Juliana Melleiro
(UNICAMP) e Ana Lucia Gaborim (8P. O artigo deHorténcia Vechi (2016), publicado
nos anais do XVII Encontro Regional Sul da ABEM, também retrata muito bem os desafios
do professor de musica atuante na educacdo basica e proporciona reflexdes importantes ao
leitor e aos professores de canto como um,todistrando o quanto é importante que esses
profissionais tenham orientacées sobre o canto infantil e como devem lidar com os desafios
da sala de aula. Sobre arranjos para o canto coral infantil, o artigo da autora Dayse Fragoso,
publicado na Revista da AB/ (2018), aborda a importancia do regente e do conhecimento
gue deve ter com relacdo ao coro infantil. Aponta também como o regente deve atuar no
momento de escrever um arranjo para o coro, o cuidado e a atencdo que deve ter com relacéo
as vozes e ofereceigestdes para o desenvolvimento deste tipo de trabalho.

Outros estudos e publicacdes foram analisados para a pesquisa, mas {s@curou
trazer para esta comunicacao 0os que se considera mais relevantes neste primeiro momento em
termos de anuéncia a tematiEm seguida, apresenta® as consideracoes finais delineando
também os proximos passos da investigacdo em desenvolvimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebese pelo o que foi expost analisado até o momemoe grande parte dos
trabalhos prodzidos volamse parao canto infantilna perspectivaoral. Ha muito pouco

material disponivel sobre o ensino do canto para criancas em carater individusd. Faz
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necessaria assim uma difusdo maior do que ja foi publicado, bem como a ampliacdo de
pesquisas nessa argois sdo muitos os profissionais que lidam com a voz infantil. Trabalhar
0 canto com criangas € algo importante e ao mesmo tempo delicado, pois a crianca deve ter
0S exercicios vocais e 0 repertério adaptados a sua condicao fisioNdgitas vezes a
técnica do lirico é replicada com criancas e adolescentes, 0 que ndo é recomendavel. A
escassez de material e pesquisas sO acentudaesizas

Pretendese assim, como sequéncia da pesquisa, buscar trabalhos desenvolvidos em
outros paises referéncia deea, como Estados Unidos e Inglaterra, e ampliar os quadros ja
construidos de publicacdes sobre a tematica. Esperam esta dinamica fomentar a partilha
do que ja foi produzido, especialmente para que este material possa ser mais divulgado no
meio acaémico, e chegue aos professores de musica em formacédo, que muitas vezes nao tém
as referéncias corretas para atuar ou hdo sabem como devem conduzir o trabalho vocal com o
publico infantil e adolescente. O trabalho consciente realizado por um professor com
formacdo na area permitird que a criangca que queira estudar canto construa aos poucos a sua
formacao, de forma cuidada e assertiva.

Com os resultados da pesquisa espgeraontribuir com o trabalho dos profissionais
gue que atuam na area e buscam direcieméos e referéncias corretas para ensinar as
criancas. A promocdo de um ensino de qualidade, voltado para as necessidades vocais
infantis, € fundamental, pois permitirA que as criangas cantem com uma boa orientacdo, de

forma segura a saudavel.
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LICENCIATURA EM CANTO:
FAZ-SE NECESSARIA UMA REESTRUTURACAO CURRICULAR?

Cristina de Souza Gusméo (UFOP)
Dieiny KellyGongalves B. D. Santos (UFOP)

Resumo:
O curso de licenciatura em Mdasica visa formar professores habilitados para atuar tanto no ambito escolar quanto
no treino t®cnico do instrumento. Cada vez mais a se

gue os bons bacharéis precisam deskver uma série de competéncias pedagdgicas e os licenciados também
precisam de desenvoltura em performance musical o (AL
foi identificar, junto aos alunos do curso de licenciatura em Musica da UniversidddeaFde Ouro Preto

(UFOP), quais as matérias deveriam ser obrigatorias no curso. Performance foi a disciplina mais citada, seguida

de Pedagogia Vocal. Concluimos que os alunos do curso de licenciatura em Canto tém demandas em suas
praticas profissionaigue muitas vezes ndo sao supridas pela grade curricular atualmente oferecida.

Palavras-chaves:Licenciatura. Cantayrade curricular

O curso de licenciatura em Musica com habilitacdo em Instrumento ou Canto visa
formar professores de musica habilitados para atuar tanto no ambito escolar, na educacédo
musical, quanto no treino técnico de instrumento. Obss#vque, quando um aluno de
musdca opta por fazer o curso de licenciatura, € porque ja tem habilidades para dar aula ou
almeja desenvolvkas. J4 o aluno de musica que opta por fazer o curso de bacharelado
objetiva atuar comperformer

Na pratica, 0 que encontramos sao cantores l&Eshgne acabam tendo de atuar
como professores de canto, por ndo terem mercado profissional para sua atuacdo somente
como performer e licenciados que atuam como performer em apresentacdes musicais por
nao quererem atuar apenas como educador musical ¢S®elmambeck e Figueiredo, 2084
FIGUEIREDO, 2017).

No Brasil, existem cursos de musica que formam o aluno de canto como
professor/artista ou artistal/professor justa
coibida, jA& que os bons bacharéis paci desenvolver uma série de competéncias
pedag-gicas e o0s I|licenciados tamb®m preci sa
(ALVES e SANTANA, 2018)

A maioria dos cursos de bacharelado em canto possui, em sua grade curricular, as
disciplinas Fisiologia/ocal, Performance e Dicgédo Lirica, entre outras matérias obrigatorias,
imprescindiveis ao desenvolvimento profissional do cantor, quer atue na performance, quer
trabalhe como professor de canto. Seguentendemos, é imprescindivel que essas matérias

taml@m fagcam parte do curriculo do aluno licenciado em musica.
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No contexto atual, € necessario conhecer as necessidaategeral e particular dos
alunos do curso de musica, saber suas demandas e suas concep¢des sobre o ensino da musica.
(PEREIRA e SUBTIL.2012)

A grande preocupacao nesse aspecto € que vivemos uma era em que existe conflito
entre o individuo pedagogo e sua funcéo artistica, 0 que o impossibilita muitas vezes de
seguir essa via de mao dupla. A demanda atual € por uma formacédo musicahyizegqoe
cantor suprir suas necessidades de mercado (Queiroz e Marinho, 2005). Diante da demanda
de atualizacdo do processo pedagogico curricular, FIGUEIREDO, 2014 relata que essa
atualizacao

i....® algo necess8rio de tloaggpados em t
curso e do corpo discente, englobando aspectos como as necessidades
regionais, as expectativas dos alunos e as constantes mudancas no mercado
de trabal hoo. (FI GUEI REDO, 2014, P. 2)

Atualmente, a grande maioria dos alunos do curso de licencaturaisica deseja
atuar nestes dois segmentos: como performer e como professor de musica, segundo
Figueiredo, 2014. Esse dado nos revela a demanda atual dos alunos do curso de licenciatura
em muasica.

Assim, este trabalho procurou identificar, junto aosi@ude canto da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP), quais disciplinas consideram imprescindiveis no curso de

licenciatura em musica com habilitacdo em Canto.

Metodologia

Para essa pesquisa, foram convidados 16 (dezesseis) alunos, dos 3°. 5° e 7° periodos,
matriculados no curso de licenciatura em Musica com habilitagdo em Canto da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP), que responderam a seguinte pergunta: Qual aligog@in
considera importante ter como obrigatéria no curso de licenciatura em Musica da UFOP?

Por ser aberta, a pergunta deixou o aluno livre para mencionar quantas disciplinas
quisesse. De posse da informacéo, foi realizado um grafico com as respostadasdg@elos

alunos, seguindo uma hierarquia, partindo das matérias mais citadas.

Resultados
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Qual(is) matéria(s) deveria(m) ser obrigatoria(s)
no curso de licenciatura em Musica?

m Performance

m Pedagogia voca
Expresséo Corpore

m Fisiologia vocal

m Diccéo lirica
Utilizac&@o do Microfone

m Utilizac@o de equipamentos de sol

Grafico 1: Repostas dos alunos do curso LIM da Universidade Federal de Ouro Preto.

Podemos verificar que Performance foi a disciplina mais solicitada akinoos 11
dos 16 consultaddscomo obrigatéria na formacéo do curso de licenciatura em Musica com
habilitacdo em Canto. Em segundo lugar, Pedagogia do Canto, citada por dez alunos. Quatro
relataram que a disciplina Utilizacdo de Microfone é de grangertancia para o licenciado
em canto e que, por isso, gostariam de iFelufomo obrigatéria. Expressdo Corporal,
Fisiologia Vocal e Dicgéo Lirica foram escolhidas por dois alunos. E apenas um considerou
importante a disciplina Utilizacdo de Equipamerde Som.

Um fato que nos chamou atencéo, foi a disciplina fisiologia vocal ter sido citada por
somente dois dos dezesseis alunos, visto que, conhecer a fisiologia da voz é imprescindivel

ao cantor e ao professor de canto.

As disciplinas mencionadas pel@unos ndo integram a atual grade curricular
obrigatéria do curso de licenciatura em Mdusica da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP). Apenas Oficina de Performance e Pedagogia Vocal sdo ofertadas esporadicamente

como eletivas.

Conclusao:
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Esse trabélo mostrou que ha uma demanda dos alunos de canto da UFOP por uma
reestruturacao curricular, que pode contribuir de forma positiva na sua formacéo e preparo

para o mercado de trabalho no contexto em que estéo inseridos.
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ALI VROS DE GBAJRMRAO MUSICAL AO GOSTO PELA LEITURA

Eberth Guimaraes da SilVa

Resumo:
A presente comunica-«0 Visa apresentar O projeto ar
di sciplina AMWYWsicao, no Col ®gi o Santa Marcelina, em E

de motivagdo a leitura dos alunos do Ensino Fundamental (2° aos 5° anos). O objetivo da proposta é oportunizar
a crianga o protagonismo nas compdss musicais coletivas, inspiradas nos livros literarios lidos por cada
série. As oficinas de composigéo iniciza com a coleta de ideias musicais e textuais. Apos a sistematizacédo do
professor, as can¢cfes sdo ensaiadas e apresentadas aos pais endaveortaunidade escolar. A partir dos
relatos dos alunos, nes® um maior interesse pela leitura, o que traz maior relevancia ao trabalho, tarnando
multidisciplinar, vinculado com as linhas de pesquisa em composi¢cao com criangas e com recentesgrasquisas
educacédo musical.

Palavras-chave: Criacdo musical. Composicéo. Criatividade. Escola Regular. Ensino Fundamental.

Introducéo
O ato de ler é estimulado no processo educacional em varias instancias, no proprio lar
a crianca pode ser instigada pgbass e parentes, na escola é definitivamente uma exigéncia
o cumprimento de uma meta de leitura anual e, alguns professores, ainda vao além nesse
incentiva Nos dias atuais, a internet pode ser uma boa aliada nesse sentido quando o
conteudo digital reconlgse o valor da leitura e traz ao seu publico as facilidades para que,
cada vez mais, livros sejam consumidos, sejam eles digitais ou fisicos.
O Prof. Dr. Daniel Sotelo numa resenha muito enri que
importancia do ato de ler, de PauleiFe, nos escreve que
Aprender a ler, escrever, alfabetiza;, € antes de tudo aprender a ler o mundo,
compreender 0 seu contexto, hdo numa manipulagdo mecanica de palavras, mais

numa relacdo dindmica que vincula linguagem e realidade.
(SOTELO, 2015 pag. 1)

A quantidade de livros com direcionamento ao publico infantenil é bastante
significativae essa escolha pode ser um dificultador para que um escritor tenha sua obra em
destaque caso ele ndo tenha prestigio ou uma rede consolidada de divulgacdo direcionada
pela editora. A ado¢cdo de um livro por uma escola, ou grupo escolar, pode ser um fator
importante para que esse escritor tenha sua obra divulgada em maior escala. Aliado ao
conteudorelevanteque uma obra literaria contém, uma boa divulgacéo, através da internet,
pode abrir caminhos para que um livro ganhe novas perspectivas de vendag&aaiator

A cangéo possui uma capacidade de comunicacdo mais abrangente que a literatura e

pode se tornar mais democratica ao alcancar um publico que ndo necessita da leitura para

13 Mestre em Artes pa Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, Professor do Colégio
Santa Marcelina oeberth@gmail.com
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uma compreensao do signo musical. Sendo assim, o alcance de uma cancéuolgaraed
ajudar a compreender um texto literario abre novas perspectivas aos leitores que estdo se

formando.

E a soma qualitativa resultante da acédo da palavra e da musica que caracteriza a
cancéo e a diferencia da musica instrumental e da poesia. Hielasape melodia
formam um Unico signo, por mais que possam estabelecer ligacdes distintas com
seu objeto. Na musica cantada, signos verbais e sonoros séo articulados de forma
que ndo possam (ou ndo devam) ser lidos independentemente, mas em sua
significa@o simultanea, configurando um Unico signo, que € venigical, ou, em

certo sentido, melopoético. A poesia musicada na cancéo, portanto, ndo deve ser
simplesmente lida, verbalizada. Faz parte do signo a freqiiéncia exata do som que se
emite a cada silabaendo esta parte constituinte do texto.

(ESPINDOLA, 2008 pag. 4)

Nesse sentido, apresentamos o projeto fALI
didatica do professor Eberth Guimardes como proposta metodolégica para suas aulas de
musica em interdisciplinaridade com as aulas de Portugué&®escricdo do processo de
criacdo e aplicacdo do projeto sera detalhada a seguir.

1. O surgimento do projeto

No aro de 2015, durante a criagdo do conceito para a apresentacdo das maes, um dos
eventos tradicionais da escola, os alunos trouxeram para a sala de muasica um livro muito
instigante c¢hamad}U, diradte aswaaas tleomisica aggeleilivichsendpre
aparecia, ora com um aluno ora com outro. Por curiosidade eu o pedi emprestado na
biblioteca da escola para ler e percebi que o livro era muito sugestivo e oferecia um contetdo
imagético incrivel e varias possibilidades sonoras. Durante a aula pedi aos glie me
dissessem quais as passagens que eles mais se lembravam e fizemos um resumo em forma de
registro escrito no quadro de maneira bem informal e, na sequéncia, fizemos uma série de
improvisos no intuito de cantar aquelas ideias. Gravei algumasnsgmgiem um aplicativo
de gravacao do celular e finalizei a aula sem maiores pretensdes. Levei material gravado no
celular e o livro para casa e decidi reunir o material e organizar uma can¢cao com o conteudo.

O resultado foi ndo somente uma, mas var@ag:des que contavam aquela historia,
com climas diferentes, a relacdo dos personagens, os acontecimentos em ordem cronologica,
enfim toda a hist-.-ria Atransformadaodo em m¥%si
composicdo gravada e toquei para osnes que a receberam com muita alegria e
empolgacdo. Resolvemos que iriamos apresentar para as outras turmas a cangdo e pedir
sugestdes para finalizar a cancdo com a participacdo de toda a série. A cada turma que fiz a
audicao recebia varias ideias novdzemos varias alteracdes até uma versao que definimos

como a que seria apresentada as maes na apresentacdo. Ensaiamos bastante e fizemos os

140 quarto porquinhd Autor: Angelo Machad llustrador: Luis Sartori do Vale 2013, Editoa Baobé, 20
paginas, R$38,00.
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ensaios e, no dia da homenagem, as maes ali presentes defeedlbackmuito positivo do
trabalho, além da diregacoordenacao, professoras e funcionarios da escola.

A partir dessa experiéncia fizemos diversos tipos de criagOes para os livros das outras
séries do Ensino Fundamenta I, o que se configurou como modelo de apresentacfes para as
homenagens das mées e pat.

A criacdo musical em sala de aula

A demanda apoiada na Matriz Curricular das escolas trabalha, em grande parte, com o
aprendizado formal da muasica que, em alguns casos, remonta a padrées muito antigos da
pedagogia musical, o que confere um traco deodologias ultrapassadas e que nao
dialogam com a modernidade e sua velocidade de informagdo. No entanto diversos
educadores conseguem dialogar com as propostas descritas nas Matrizes e desenvolver um
trabalho especifico que atinge os alunos e os magivauisicdo de habilidades musicais.

A composicdo ocupa um lugar de destaque na educacdo musical, ndo por ser mais
trabalhada ou utilizada, mas por ser encarada por alguns individuos como destinadas a poucas

pessoas que possuem um dom ou habilidade ddiedts.

Muitas pesquisas tém sido publicadas, principalmente na literatura estrangeira,
trazendo diversas perspectivas sobre a composicdo musical em

diferentes contextos de ensino de musica. Contudo, podemos dizer que apesar de
existirem iniciativas nesssentido, muitos espacos ainda ndo sao contemplados, e
ainda existem lacunas na compreensdo da composi¢cdo na educacdo musical,
tornandese relevantes pesquisas e discussdes sobre o assunto. Sendo assim, a
realizacéo e difusdo de pesquisas que tratem daasicdo na educagdo musical
faz-se necesséria, para a construcdo de um corpo de conhecimentos consistente
sobre estas praticas e todos 0s aspectos envolvidos.

(VISNADI, 2013 péag. 31)

Tendo em vista um olhar que valoriza a motivacdo dos alunos e wmpastar de
tornar o aluno o protagonista da aprendizagem o projeto foi estruturado em premissas que
fizessem o aluno ter prazer em aprender e vivenciar musica. De acor@aouima Roberta
Moraes e Simone Vareld Do pont o de vi st a aunomaignficat i c o,
encorajar seus recursos interiores, seu senso de competéncia, de autoestima, de autonomia e
de aut or r MORAES;, &VARERA, 8007) As pesquisadoras se debrucaram no
estudo da motivacdo dos alunos no processo dmdipagem, e veem no professor um
agente fundamental do sucesso de educandos interessados.

Se utilizarmos a representacdo da Piramide de M&Sfmawa exemplificar o que essa
conquista representa, veremos que séo o topo de uma condi¢ao social em qessorprad
consegue atingir por completo, por isso depende de toda a estrutura familiar e social onde a

crianga se insere:

15 Abraham Harold Maslow ( 1908 1970) foi um psicélogo e pesquisador norte americano. Seu trabalho mais
difundido foi, sem divida, a hierarquia das necessidades.
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Auto
Reali - Auto-preenchimento,
ea Izagao crescimento, aprendizado
. Realizagao, respeito, atencao
Estima reconhecimento
Amor, afei¢ao, aprovacgao,
amizade, associagao
Seguranca. Estabilidade e
seguranga Liberdade de ameacas.

icinlAni Necessidades por ar, dgua
FISIOIOgICﬂS comida, habitacdo e vestudrio

Figura 1: Piramide de Maslow

A demanda surge da observacdo dos alunos em seu momento de leitura e da
possibilidade da criacdo de cancdes adaptadas dos livrestiqualassem os alunos a leitura
e, também, nas aulas de musica com a criacdo de pecas musicais. Com esse foco foram
compostas diversas cancdes e pecas instrumentais com a tematica das obras literarias que
trouxeram ao aluno uma oportunidade de interagin a obra a ponto de compreender a

histéria de forma a ressignificar seu formato.

O retorno da proposta

No ano de 2019, apds algumas reformulacdes ao longo do desenvolvimento do
projeto, foi aplicado um questionario as professoras regentes das turmBaside
Fundamental | do Colégio Santa Marcelina para mensurar os resultados de algumas das
estratégias pensadas e executadas nos anos anteriores. Em média a escola possui doze turmas
no Ensino Fundamental | (2° ao 5° ano) e algumas das professoras a@mpatnabalho
desde o0 ano de 2015, em sua criacdo, e outras conheceram o projeto recentemente. Todas
foram convidadas a darem sua opinido e relatos sobre o projeto.

Um formulario (Google Forms) foi criado e enviado para as professoras com
perguntas relacitadas ao projeto, das doze professoras convidadas recebemos oito
formulérios preenchidos.

Abaixo temos algumas das perguntas e suas respostas para uma breve analise dos

resultados:

60



Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 2030uro Pretd MG i Brasil

Acredita que os alunos tiveram maior interesse pela leitura do livro apds o
trabalho de composigoes?

8 respostas

6 6 (75%)

2 (25%)

0(0%) 0 (0%) 0(0%)

1 2 3

Buscando compreender a efetividade do projeto no interesse dos alymnioseiea
pergunta pretendia saber qual foi o impacto do trabalho no interesse pelos livros
selecionados. De zero a cinco pontos as respostas se mantiveram entre o0 quatro e cinco,
demonstrando o alto potencial pedagdgico, de acordo com as professoras)cdaes para
complementar o trabalho com a leitura nessa faixa etéaria.

0 projeto oferece possibilidades didaticas para serem utilizadas em outras
disciplinas?
8 respostas

6

6 (75%)

2 (25%)

Na pergunta seguinte a observacdo era se o conteudo do projeto oferecia
possibilidades didaticas para uso em outras disciplinas, e a resposta foi muito satisfatéria,
ficando entre asnais altas e, ainda nesse levantamento, veremos algumas sugestfes feitas

pelas proprias professoras da utilizagdo em momentos distintos nas atividades escolares.

A cancgao traduz musicalmente o texto literario?

8 respostas

8

8 (100%)

6

0 (0%) 0(0%) 0(0%) 0(0%)
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Buscando néo deturpar a obra original do escritor, pensamos que as canc¢des nao
deveriam selistanciar da mensagem original e do contetdo didatico escolhido pela escola, de
acordo com a proposta da equipe.

Ao transformar o texto literario em cancdo criamos um processo de traducdo e

adaptacdo ao meio midiatico. Espindola, 2008 afirma que:

Todo pocesso de traducgéo, portanto, enquagraauma semiose, e, no caso das
traducdes intersemidticas, num tipo particular de semiose que pressupbe uma
mudanca de matéria. Se, por um lado, podemos entender a traducdo como semiose,
a semiose, por sua vez, tambpode ser entendida como traducao.

(ESPINDOLA, 200804g 2

Algum feedback geral sobre o projeto?

Aplicabilidade de habilidades cognitivas, socioemocionais, habilidades de dicgo e musicalizagdo.
Como sempre maravilhoso e envolvente!

0 projeto & muito interessante para a formag&o leitora das criangas. Oferece inimeras possibilidades de trabalho
literario e atua na formagdo integral do aluno.

Perfeito! Estou encantada com todo o processo.
A parceria foi fantastica.
0 projeto possibilita o trabalho interdisciplinar tendo o aluno como protagonista do processo.

E um projeto muito rico. Percebo que trabalha varias habilidades nos alunos.

Na pergunta que visava pedir retorno as professoras sobre o projeto, podemos destacar
os apontamentos que tratam das habilidades trabalhadas através das acdes utilizadas em sala
de aula. As habilidades cognitivas trabalhadas nas aulas de musica e na criacdo das cancdes
incluemasmotoras, memoria, atencaale percepcape todas sao essencipera a formacao
e consolidacdo do fazer musical. Nas habilidades socioemocionais exploradas no projeto
podemos destacar a relacdo de colaboracédo dos alunos na composicdo e a compreensao de
gue nem sempre o melhor para a masica sera a ideia apresentada@ate um individuo.

Essa relacdo brotou da confiangca que os alunos tiveram na conducdo do projeto e na
identificacdo com as ideias dos colegas, que se encaixavam nas cancdes. As habilidades
musicais apreendidas se concentraram na melhora de execugdagias cancdes, havendo

uma compreensdo mais clara sobre os ritmos, as melodias e uma habilidade de

reconhecimento harmonico diferenciada que, a principio, ndo estava prevista no plano de

ensino.
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Feedback adicional sobre a recepgao.

Musicalizagdo envolvente, ritmo de leitura e express&o artistica.
0s alunos do quinto ano ja esperam pelo trabalho, faz parte de sua relagdo com a literatura.
0s alunos amaram a experiéncial

Vejo este trabalho muite rice e primeoroseo, porém o contedde extense do fundamenta 1 acaba ndc dando muita
abertura para um trabalho conjunto

Um espaco reservado para um retorno adicional foi cdtona formulario e tivemos
guatro respostas que ajudaram a firmar o compromisso com o trabalho e vislumbrar uma
proposta de participacdo, cada vez mais, efetiva das proprias professoras dentro do processo

de construcéo e conducao do projeto.

Poderia destacar algum comentario das familias sobre o trabalho?

Envolvimento e encantamento pelas criangas e competéncias culturais ampliadas.
As familias adoram e se emocionaram.

As familias percebem a evolugdo musical das criangas, valorizando o trabalho com a flauta. Eles jogam que as
cangdes ficam mais complexas no desenvolver das séries

Linda a apresentagdo ligada ao livro
Ficaram encantados sobre como o projeto foi desdobrado sabiamente em outras dreas.
Amaram o trabalho e ficaram encantadas com a concentracdo dos alunos durante a apresentagio.

"Encantada com a apresentagdo!”, "Me emocionei com todas as musicas!”

Conclusé

A construcdo de uma proposta educativa que contemple o desenvolvimento de
habilidades diversas e oportunize a expressao artistica musical em diadlogo direto com a
l'iteratura f ol O oOobjetivo do projeto ALI VT
eficicia de se estabelecer uma rotina de atividades que motive a criatividade nas aulas de
musica e a liberdade em experimentar e confiar suas ideias ao grupo, fortalecendo o aspecto
socioemocional. As canc¢des atingiram os alunos em varias competénciastadedilonde
puderam express@e e usar seus conhecimentos literarios, e, na habilidade musical,

demonstrando todo o percurso de musicalizacdo que adquiriram no Ensino Fundamental .
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A efetivacdo dessa construcdo foi testada e comprovada pela equipdesdsqoas
regentes e pela comunidade escolar, que teve contato com as can¢cées em emocionantes
apresentacdes musicais durante o ano letivo. Os resultados apontaram transformacdes na
relacdo dos alunos com a leitura e com a interpretacéo das historiandenos&sforcos em
valorizar a literatura.

Por fim esse estudo foi crucial para o delineamento inicial de uma pesquisa que
pretende se estender para o doutorado em busca de um aprofundamento nos campos
apontados por esse artigo e para novas descobeedrs albs meios e métodos que esse
projeto se propde. Fa&e necessario realizar um estudo aprofundado sobre os aspectos que
lidam com a composi¢cao em aulas de musica, a relacdo aprofundada entre can¢des compostas
tendo como base os livros literarios e aligr com outros pesquisadores que se debrucam

sobre esse assunto.
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ATIVIDADES MUSICALIZADORAS 1 RELATOS DE ATIVIDADES MUSICAIS

REALIZADAS NA EDUCAQAO BASICA

Vanessa Rodrigues Carvalho de Oliveira

Resumo
Este trabalho tem por objetivo trazer experiéncias vividas em sala de aula abardandode um olhar
individual, de experiéncias minhas enquanto educadora musical. Teremos um olhar sobre quatro atividades
realizadas em uma turma do 4° ano, com alunos com idades entre 9 e 11 anos na Escola Municipal Simao
Lacerda. Venho descrever esseqgesso, pois ele fez parte da escolha do assunto da pesquisa do meu
Trabalho de Concluséo de Curso, por esse motivo me afeigoo tanto por essa tematica. Nesse trabalho terédo

descricdes de atividades, e a forma como esse processo foi realizado, contdetidhes da pratica e a
metodologia utilizada durante essa vivéncia.

Introducéo

Este trabalho objetiva a apresentacao de relatos apds a experiéncia de observacgao e
realizacéo de atividades aplicadas para os alunos do 4° ano da escola Siméo Lacerda com
alunos de idades entre 9 e 11 anos. Irei discorrer sobre a escola e destacarei a relevancia de
tais atividades para a graduacédo e formacdo como profissional de musica, tendo como
parametro principal, a relevancia desta pratica linkada a escolha do mehotrdbal
conclusao de curso. Essas experiéncias foram de grande valia para direcionar o processo,
pois a partir delas tive indagagcdes sobre a educagcdo musical inserida no espaco escolar
publico.

Ao observar os alunos em seu -éidia pude compreender quaisivatades
poderiam ser propostas. Irei enfatizar em quais ambitos cada atividade influenciou a
formacdo musical dos alunos. Evidenciarei o espaco em que ocorreram as atividades, a
met odol ogia wutilizada nesse prosalsdesaglaa os fir e
partir de um olhar pratico individual. Esse processo se deu pela Acao/Reflexdo, ou seja, foi
um processo em que houve a reflexdo sobre a acéo realizada nas oficinas.

Os jogos e brincadeiras utilizados foram selecionados cuidadosamente com a

intencao de auxiliar os alunos em suas particularidades, seja de movimentacao,
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cognicao, raciocinio, socializagdo com os colegas, dentre outros. O foco e a finalidade nao
deixaram de ser importantes, malsemn estar e cuidado com cada aluno é primordial para
o desenvolvimento de todo e qualquer ensino e aprendizado.

Nessas atividades tive como intuito, envolver todos os contetudos estudados na
graduacdo através das matérias de metodologias da educacadasmaeérpraticas
pedagdgicas, enfim, buscando métodos ludicos, com intuito de alcancar de forma
prazerosa, o entendimento, utilizando dessa ferramenta para que o ensino fosse concluido

com satisfagdo de todos os envolvidos no processo.

A musica torna vocé ani s nteligente A A m¥Wsica mel ho

i
habilidades de resolu-«o de problemas A A
m¥%si ca mel hora a comunica-«0 e a cooper
disciplina A A m¥sica aa desemiolse aaboaconf i an -
cidadania (BOWMAN, 2009, p. 2, traducéo nossa).

Bowman traz em sua escrita, argumentos que conversam diretamente com esse
processo, e ha a possibilidade que indique a musica promovedora de todos os beneficios
citados. Entretanto ndpodemos julgar que todas as pessoas serdo atingidas. De fato
algumas metodologias facilitam a assimilacdo do conteudo abordado e esse é um fator
fundamental da educacédo musical, a abordagem do conteudo.

Metodologia
A forma como foram realizadas essas dades se deram através de um formato

dindmico de observacbes e praticas relacionadas a essas observacbes. Esses
direcionamentos foram se complementando conforme o andamento do processo de
musicalizacgéo.

Os encontros se davam semanalmente nos horariosa@riea: de 10:00 &s 11:20
e SextaFeira de 10:00 as 11:20. No periodo de observacao desta etapa analisamos pontos

de diferentes angulos como:

e Interacdo da professora com os alunos

Notei uma relacdo bem horizontal e respeitosa entre os alunos essq@afe que
facilitou minha entrada em sala de aula como educadora musical.
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1 . Atividade desenvolvida pelo educador dentro da sala/espaco de aula:

Partindo desse ponto de vista, foram desenvolvidas atividades corporais, vocalis,
ritmicas, melddicas e expressivas que auxiliaram este processo musicalizador, mais abaixo
terdo algumas descri¢cdes de algumas atividades realizadas em sala de aula.

1 O conteudo é adequado as necessidades de aprendizagem da turma?

Ao observar a turma proairver a necessidade do grupo e aplicar a atividade de
acordo com os dados coletados, progredindo e acrescentando mais propostas nas atividades
e contetidos passados em sala, de acordo com a resposta das criancas.

3 As atividades propostas sé&o proveitosas pados os alunos ou para alguns foi
muito facil e, para outros, muito dificil?

As atividades realizadas séo voltadas para o crescimento e desenvolvimento dos
alunos, independentemente de qual estagio esteja cada aluno, sendo assim os alunos que
estdomais "avancados" acabam por ajudar os que tém mais dificuldade fazendo grupos e
reforcando ainda mais seu aprendizado;

4 Os recursos utilizados sdo adequados ao contetudo?

Basicamente, a maioria das atividades foi desenvolvida envolvendo a utilizacéo do
corpo como mediador da acéo, tendo o apoio de alguns recursos para auxiliar na concluséo
da brincadeira;

As aulas tinham como duragdo mais ou menos 50 minutos.
5 Interacdo dos alunos com os colegas:

As atividades musicais tinham como um de seus objetigbalbar a interacdo dos
alunos, entéo isso era abordado em sala de aula. A principio tinham alguns alunos que néo
se davam tdo bem, porem com o passar das aulas eles foram tendo uma interacdo mais

préxima, e muitos deles passaram a criar lacos de amizades

2 . Observar a postura dos alunos (as) nos ambientes fora da sala de aula (quadras,
ginasios etc):

O comportamento das criangas nos espacgos era um pouco indisciplinado e faziam
bagunca, porém a cada aula conversavamos sobre essa postura e a importasia de

respeitarem 0S espacos,
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Contexto educacional: A instituicdo tem uma Otima gestdo, Todos (Aluno e
funcionérios) possuem uniformes, a escola oferece refeicdo para os alunos e professores, e
a relagéo entre todos os individuos s&o de respeito e coleguism

Partindo desses dados coletados fui elaborando as atividades sempre pensando
nessa acdo mediada, utilizando mediadores acessiveis a todos os alunos, buscando a
interacdo, socializacdo, afetividade, regras de convivéncia, expressdo oral e corporal,
autoonfianga e percepgao auditiva.

Este trabalho foi realizado em um modulo de seis meses para atingir por completo a
objetividade, foi utilizada as 34 horas divididas em 30 horas de observacéo e 4 horas de
regéncia. Buscando criancas com faixa etéria de ® ants. A temética desse mddulo
trabalhou o Som, Ritmo e musicalidade, buscando o ensino de muasica com metodologia
simples para aprendizado dindmico. Ao observar a turma, com o intuito de acrescentar
atividades que viessem somar as praticas dadas emesalalaj ou seja, propostas que
envolvessem atividades com a voz, atividades envolvendo ritmo, que auxilia na
desenvoltura corporal, expressiva e emocional, mostrando a habilidade comunicativa por
meio da musica.

As atividades de Musicalizacdo buscavam dadeiras voltadas a estimulacédo do
canto, ao aprendizado do ritmo, andamento, e varios parametros que eram trabalhados
durante o processo. Em algumas atividades de canto em grupo trabalhdvamos a
concentragdo na execucéo individual em meio ao conjuntoprassxwidade coletiva, a
interacdo e intenalizacao de pulso. Com as atividades apliquei alguns conceitos de ritmo,
reproduzindo células ritmicas para apresentar alguns conceitos de musicalidade. Ao cantar
musicas e realizar atividades envolvendo dancéses, reafirmavamos raizes culturais
através das musicas cantadas. Todas as aulas eram iniciadas com uma mdasica que viesse
mediar as atividades, eram sempre musicas com comandos e que envolviam percussao
corporal, justamente com o intuito de dar uma dioggara as atividades a seguir, criando
um fio condutor entre elas. E com o objetivo de trabalhar conceitos estudados nas outras
matérias, buscando a interdisciplinaridade.

A BNCC aponta seis dimensGes de conhecimento que devem ser abordadas no
ensino de des em face da complexidade dos processos criativos em artes. Segundo a
BNCC, fesse movimento se d8 atrav®s do pens
critica sobre as artes, seus dados indispensaveis e sobre as variacdes derivadas das
experiénciasel pesqui s a, i nven-«o0 e cria-«o00 (BNCC,

[...] na Educagédo Bésica o ensino e a aprendizagem articulam seis dimensfes de
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a
singularidade da experiéncia artistica. [...] Essas sed i mens»es S «o0: Acr
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Acr2ticao, flestesi ao, Afexpress«oo, Afrui-«
perpassam os conhecimentos das Artes Visuais, da Danc¢a, da Musica e do Teatro,
levandese em conta as aprendizagens dos/as estudantes em madéocsocial e

cultural (BNCC, 2016, p.113).

Aula |
- Nomes e suas rimas.

Esta atividade é executada da seguinte forma: Primeiramentse@dea que 0s
integrantes do grupo formem uma roda em pé mesmo. Em seguida, o tema pulsagcédo e
andamento sd@bordados de uma forma comparativa para melhor internalizacdo do
conceito. Feito isso, o indicativo é para que 0s mesmos comecem a andar todos no mesmo
passo, sendo assim o primeiro contato com o pulso, os fazendo compreender que o pulso
esta no nosso carpe vive dentro de nds, nos nossos 6rgaos e principalmente no coracao.
Enquanto isso ocorre, o regente auxilia tocando um instrumento (instrumento sugerido:
Tambor) para ilusoriamente fomentar esta audicdo da pulsacdo. Mas além da ilustracédo
auditiva, o oientador tem o dominio em acelerar e ralentar os batimentos, abordando
assim o outro conceito: 0 andamento. Em sequéncia cesaegapresentacao dos nomes,
dentro da pulsacdo e do andamento estipulado. E a atividade comeca a tomar forma, pois
se comeca atroduzir alguns conceitos como: lento e rapido alto e baixo, sugerindo aos
alunos que comece a brincadeira. Ao introduzir essas brincadeiras de apresentacdo de
nomes, comecei a trabalhar com Beat Box (ritmos com a boca), e rima com 0S nomes.
Tendo por ofetivo, trabalhar nessas quatro aulas, o ritmo e a criagao.

Aula Il

- Poemas e Beat Box

Nessa aula, demos continuidade ao estimulo a criacdo, continuamos com o0s beat
boxs, dando mais ferramentas para essa brincadeira, agora eles teriam que criar seus
préprios beat boxs, e em cima de um deles, partiriamos para 0s poemas, ou seja em cima
desses beats encaixariamos os poemas de forma falada, trabalhando o ritmo vocal. Além
desse ritmo vocal trabalhariamos explorariamos a percusséo corporal entendendo que a
ligacdo que podiamos fazer entre esses dois mediadores.

Aula Il
- Poemas e concentragao

Esta aula foi mais uma continuidade dessa linhadefidida (ritmo e criacao),
inicialmente dividimos a turma em grupos distribuido um poema para cada grupo, e
utilizavanos uma bola para mediar a brincadeira, era um jogo de total concentracdo. A

brincadeira acontecia de forma continua, ou seja, aonde eu apontasse a bola, o grupo tinha
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gue falar o poema deles, e em dado momento da atividade eu inseri outra bola, para
dificultar um pouco mais a brincadeira. Ainda nessa atividade, nés trabalhamos
intensidades, o forte o fraco, o agudo e o grave.
Aula IV
- Escuta e atencao

Em conexdo com a aula dos poemas, esta aula aconteceu como uma evolugéo da
aula anterior. Nessa aula caalano recebeu um poema, ou um verso, ou uma parte de
uma musica (uma sugestdo dos alunos), utilizando a bola de novo, cada aluno falava um
Verso e passava, porém ele teria que continuar o poema de onde havia parado quando ele
jogou a bola.
Concluséao

Reflexdes sobre as intervencdes

Ao iniciar as aulas, os alunos tinham um ponto muito forte que era a falta de
concentracdo nas atividades, porém com o passar das atividades eles foram entendendo o
sentido das brincadeiras e a complexidade de cada uma, agsstindsao as aulas foram
outras, tivemos alunos interativos, que levaram a sério o0 ensino musical, e foram
totalmente propositivos, uma vez que um dos focos era a criacdo. Em todo inicio de
atividade havia certa dificuldade, mas entendo que se davagson@ terem 0 ensino
musical na escola, entdo demoravam um pouco para entender a atividade.

A forma como eu vejo a educacgado musical estando no lugar de egressa do curso de
musica é totalmente diferente de quando eu entrei no curso, percebo que o essialo mu
nos da um poder muito grande, o de fazer a diferenca no futuro de uma crian¢a, nos
educadores podemos fazer desse futuro, algo transformador. A experiéncia de fato agregou
e contribuiu para mais um conhecimento na area da musicalizacdo, todos ros quat
estagios fiz em lugares diferentes, e com esse ultimo pude ver a educacéo basica de tao
perto e me apaixonar mais ainda por essa arte de ensinar. Foi muito gratificante ver a sede
por um ensino musical que os alunos demonstraram, e foi muito satisfaider saciar,
mesmo que por pouco tempo, essa vontade de aprender musica, de levar um ensino sério e
leve para as criancas. Foi de grande valia todas as trocas que houve nesse periodo de

trabalho. Toda essa vivéncia acrescenta grandemente minha foenggaaoto docente.
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O SENADO DA CAMARA E AS FESTIVIDADES EM SAO JOAO DEL -REI (1716

1736): LEVANTAMENTO DE REGISTROS E GASTOS

Rodrigo Pardint®
Edite Rochd’

RESUMO
O mais antigo registro de festividade identificado nos livros do Senado da Camara de S&o-Re#&dViehs
Gerais, remontao ano de 1716, um ano antes do primeiro registro conhecido de atividade musical, descrito nos
documentos do poder publico, e que acompanha os primeiros anos da consolidacdo da instancia civil da
sociedade setecentista local. Partindo dos gastos desaitiecumentacgéo de receitas e despesas de vinte anos
registrados nos livros do Senado da Camara, presmdeeste trabalho, realizar um levantamento e analise
documental da pratica musical, destacando individuos, eventos e valores relacionados @ aistdgokeriodo.
Este texto, visa, entdo, revisitar fontes e dados sobre a histéria da musica setecentista sanjoanense no contexto
civil, apresentando contributos para esse olhar musicologico em Sao J&&0. del

PALAVRAS -CHAVE :Camara. Receitas@espesas. Histdria da Musica. S&o Jodo del Rey.

INTRODUCAO

A atividade musical em Sao Joao-&ai, Minas Gerais, ultrapassou no ano de 2017 a
marca dos trés séculos, possuindo como raizes as primeiras décadas do século XVIIl. Tendo
em vista a escassez dstudos que rec@n a perspectiva documental acerca de valores
financeiros, nomes e eventos ocorridosprasicas musicais sgranenses @s primeiros anos
do século XVIII, identificouse uma demanda relevante de pesquisas musicolégicas. Partindo
da necssidade de um aprofundamento acerca dos musicos e suas praticas musicais nesta
localidade por meio de fontes documentais, esta pesquisa tem por objetivo compreender de
gue forma os documentos relativos aos registros financeiros presentes nos documentos do
Senado da Camara de Séo JoaeRie] compreendidos entre 1716 e 1736, podem apresentar
dados que reflitam o contexto econdmico e administrativo da atividade musical na regido.
1. UMA TENTATIVA POR MEIO DE FONTES MUSICAIS

A literatura disponivesobre o asuntoassocia o primeiro registro de atividade musical
ao ano de 1717, com o pagamento do servigco prestado pelo acoriano Antdénio do Carmo,
contratado para a recepc¢éo do novo governador da Capitania de Sao Paulo e Minas de Ouro, o
Conde de Assumar, Dom Pedvliguel de Almeida Portugal e Vasconcellos (16886), no
morro do Bonfim, entrada principal da vila. Apesar de frequentemente citado pela literatura
(COELHO, 2011; NEVES, 1984, p. 60; RIBEIRO, 2018, p. 24; VIEGAS, 1987, pol)
manuscrito de Samuel Soares de Almédidaujo paradeiro se encontra desconhedidpe

relata o acontecimento foi reproduzido a partir de uma unica transcricdo, de Anténio Guerra

'® Mestrando, Universidade Federal de Minas Gerais, Bols@APES, pesquisarodrigo@gmail.com.
" Doutorado, Universidade Federal de Minas Gerais, Bolsista de Produtividade CNPq, editerocha@ufmg.br.
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(1968, p. 1516), que ndo consta localizacéo de fonte. Igualmente, José Maria Neves informa
té-lo consultado no entdo Arquivo Publico Municipal de Sdo JoaRegNEVES, 1987, p.

210), cuja documentacdo atualmente pertence ao Arquivo do Senado da Camara, abrigado
pela Biblioteca Baptista Caetano doAl mei da,
registro de sua localizacéo esfieai(FONTES; FIUZA, 1974; HARGREAVES et al., 2003)

Os arquivos musicais locais que deveriam abarcar a documentacao deste passado e atividades
musicais desde os primeiros anassgculo XVIII, apresentam somente fontes mais tardias,
datadas da segunda metade dos setecD@RREA et al., 2016, p.i 2) pelo fato de que
surgimento dos grupos musicais mais antigos e ainda em atividade, Orquestra Lira
Sanjoanensé cuja fundacdo remete ao ano de 1776 Orquestra Ribeiro Bastésdatada
aproximadamentele 1790(KRAUSS, 2007, p. 3435) i permitem 0 acesso aos acervos
musicais setecentista® documentos datados apenas apos sua formiagéetuase, dentre

as fontes musicais sanjoanenses, uma Unicaabtibaida a primeira metade do século XVIII
(WERLANG, 1991, p. 192)Flos Camelj copiada poHermenegildo José de Souza Trindade
(1807-1887), de autoria de Dout@amelld® (Figura 1).

¥ Além do documento citado, sdo conhecidas outras duas fat#tesnesma antifonalos Camelj
BRMGSJrbPUCR:B1(07180760) e BRMGSJrbPUCR31(07620773), ambas cépias de Francisco José das
Chagas, e uma Missg parad 4 feia bde aCinzadf, que ® a Camell o
BRMGMAmMmMPUCRJ05(01260161)(BARBOSA, 1978, p. 6869).
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Figura 11 Antifona Flos Camelj de D[outo] Camello. Cépia de Hermenegildo José de Souza Trindade,
parte de trompas. Arquivo Aluizio Viegas, da Orquestra Lira Sanjoanense, OLS0682.

Manoel Cabral Camello foi vigario da Vara de Sao Joadrdele possuidor de uma
sesmaria proxima a VIESECRETARIA DE GOVERNO DA CAPITANIA, 1713, f. 250r)
cuja localidade atualmente pertence ao distrito sanjoanense de Sao Miguel do Cajuru. Foi
também responsavel pela béncdo da igreja da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario em

1719:

Principiou esta Irmand[atgm pri[meir]° de Junho de 1708 neste Arrayale[por
anteriormente sehamavaNovo: hoje VJ[il]2 de Sado Jodo de El Rey, fundadores a
saber Dionizio Roiz [Rodrigues] Lima, Manoel Mendes, lzidorio Rib[ei]r® Pinto,
Sebastido dos ReyZAntbnio[?] de Fonceca, Jodo Cazado Brantas, Thomé [?]
Cald[ei]rd funddores dest® Irmand[ddjaprovada pello lll[ustrissif S[enhor].
D[om] Francisco S[ao] Jeronimo Blisp]°® do RJi]° de Jan[ei]r® qc@icedeu aos
Irmaons fabricarem esta Igr[ej]* anno de 1719 e a benzeo o R[everen]d®
Vig[éari]° da Vara o D[out]® Manoel Cabral Camello [...]. IRMANDADE DE
NOSSA SENHORA DO ROSARIO, 1790, f. 2r, destaque nosso)

O reverendo teve seus atritos com o0 Senado da Camara registrado em carta de 1719 de
autoria de importantes membros do poder publico, como Marcal Cazado Ratier,dae
Silva Chaves e outros, enderecadas ao bispo do Rio de Janeiro, Dom Francisco Sao Jerénimo
(16381721), acerca da exposicdo do Santissimo Sacramento nas feS@apuae Christie
S&o Jodo BatisttSENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1715, f. 8, 3840;
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SOBRINHO, 2010, p. 383). A resposta aos questionamentos do Senado da Camara ocorreu
em janeiro de 1720, com uma provisdo real com ordem para que o bispo advertisse Manoel
Cabral Camello(ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO DE LISBOA, 2002, p. 32)

sendo este o Ultimo ano emajforam encontradas mencdes sobre o religioso.

Apesar da atribuicdo a Manoel Camello, da qual se desconhece restarem manuscritos
musicais autografos, o que levou pesquisadores como Elmer Barbosa a afirmar que possa
tratarse de um musico da segunda metalbe século XVIII hombénimo ao religioso
(BARBOSA, 1978, f. 51)é possivel considerar a hipotese da ligacdo entre Manoel Cabral
Camello e a obra copiada por Hermenegildo Trindade para além do sobrenome apresentado
na fonte musi cal : ado par paritiuras mue fpratle® ser encantradot i |
frequentemente em registros de outros vigarios sanjoanenses, a exemplo o doutor José de
Souza Ribeiro Araujo (Figura 2), e de outras regides em periodo proximo como os doutores
Pedro F. H. Velasco e Antbnio PestaGaimbra (Figura 3), e igualmente consta no
documento acerca da formacdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério e béncdo da
respectiva igreja citado anteriormente, que corrobora positivamente para tal associacao.

Woal i oty Oy IR
‘5 ; ‘. rse s waé
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Figura 2 i Assnatura do vigario José de Souza Ribeiro Araljo(CATEDRAL BASILICA DE NOSSA
SENHORA DO PILAR 1729 f. 18)

bg{( ; A ' - | o &Lv'ﬁam@cﬁ i

Figura 3 1 Copia de uma carta do Sepado da Camara de Sdo Jodo i enderecada ao Conde de
Assumar (SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELRELI, 1715, f. 12v)

O relato de Samuel Almeida, que discorre sobre a visita do entdo governador a Vila de
Séo Joao ddRei, pode dematrar a relacdo entre Manoel Camello e Anténio do Carmo,

atraves da presenca de ambos nos mesmos circulos sociais sanjoanenses:
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[...] o governador Conde de Assumar, [seguido das companhias das ordenancas,
gue marchavam ao som da musica organizada Mekire Antonio do Carmo a
Igreja Matriz, onde oev.Vigario da vara Manoel Cabral Carmediotoou o hino Te
Deum, que foiseguido por todo clero e muiaice concluida esta religiosa
solenidade, se encaminharam para a residéncia destinada gavaroador, otie

foi logo cumprimentado peloogpo do Senado da Céamara, clergeassoas de
distincao desta Vil@GUERRA, 1968, p. 146 apudCOELHO, 2011, p. 66)

Observase, portanto, uma forteelagdo entre o poder publico (através dos membros
do Senado) e o religios representado pelo clero, sobretudo na figura do vigario, na
realizacdo das festividades da vila. Tais eventos, que séo tanto litirgicos quanto pertencentes
a administracdo publica, possibilitaria, por meio da confluéncia de interesses, a contratacéo de
musicos({CORREA, 2018, p. 3)

2. LEVANTAMENTO DE DADOS NO ARQUIVO DO SENADO DA CAMARA

Se a atividade musical da primeira metade do século XVIII verificada diretamente
através dos documentos musicais do periodo pode levantar varios questionamentos, dado a
insuficiéncia de dados e as atribuicbes daghat, uma possivel perspectiva de compreensao
desta pode se dar por meio das documentacdes administrativas de instituicbes do periodo. As
primeiras associagdes religiosas de leigos em S&o Jodeidelatam de 1708, com a
Irmandade do Rosério e Sdo Beneditos Homens Pretos, 1711, com a Irmandade do
Santissimo Sacramento e 1716, com a Irmandade de S&o Miguel e (GIIAMARAES,
1996, p. 77) Contudo, embora as datas de fundacédo destas instituicGesceajaecidasé
possivel encontrar registra®ntinuosacerca de suas atividades apenas a partir de 1730
(VIEGAS, 1987, p. 1) Nesse panorama, infese uma relagdo entre musicos e o poder
publico, na qual a atividade musical passivel de ter sido registrada pelos documentos do
Senado da Camara de Sdo JoacR#el corresponderia aos pagamentos de musicos em
celebracdes ou festividades promovidas pela mesma.

Os livros pertencentes a Camara Municiphligada na Biblioteca Baptista Caetano
do Al mei da, gue correspondem ao registro da
delRei destacanse, portanto, para a compreensao do passado musical local, uma vez que tais
registros possuem a Otica da admmisiio publica sobre parte do servigo prestado pelos
musicos, cuja documentagcdo ainda n&o foi profundamente explorada pela musicologia.
Entretanto, as producgdes pioneiras de José Maria N&984, 1987 Aluizio José Viegas
(1987) apesar de localizarem imprecisamente as fontes por eles citadas, permitem delinear
um contorno inicial dos registros da atividadesical neste acervo. Consequentemente, tendo

em vista a quantidade de registros existentes, estigelaum recorte documental composto
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por registros de despesas de vinte anos a partir do primeiro registro de festividade encontrado,
resultando em um dekamento compreendido entre 1716 e 1736. Partindo da prépria
organizacdo do Senado da Céamara, identifsmuwomo sendo os livros de Receitas e
Despesdd os que contemplam a tipologia de registros buscada.

O mais antigo livro de Receitas e Despesas doddette Camara de Sao Joao-Rel
tem como primeiras anotacdes uma sequéncia de registros nao lancados em um livro anterior,
correspondente aos anos 1716 a 1718, escritos em 1719 pelo escrivdo Belchior da Cunha
Freire(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719, f. 2v) Nele, apesar de ndo
haverem registros gucorrespondam diretamente a atividade musical, identHszadiversos
registros de pagamento pela realizagdo de festividades religiosas, propinas p8refestas
gastos com materiais para as festividades, como cera para velas (a exemplo, a Figura 4) e
serméo dado por religiosos, como o pago ao padre frei Antdnio Xavier de Santa Rosa em
1716 (Figura 5), que nos permite identificar as mais antigas festividades sanjoanenses
registradas pelo referido Senado da Camara: Sado Jodo Batista, entdo padroeiroeda vila,
Corpus Christi.

JML,‘aQLa ¢Q¢3¢hta gz?mm&n/ aplews
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Figura 4 7 Pagamento de deze§se|s oitavas ~de ouro a Bento Fromeritigrela cera da festa deCorpus
Christiem 1716(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DEL -REl, 1719, f. 3)

2etles

¥ Tais fontes pertencem a Serie 32 (Receitas e despesas da Camara e outros), que correspondem aos dezenov
documentos de c6digo REC 168 a REC 187.

% De acordo com Antonio Ga®o br i nho, Al ... ] as upvemm a seratualmerte, unear a m,
forma de corrupcao ou extorsao [sic] indevida. Como o servico de vereador era gratuito, havia atos em que ele
recebia um justopro laboreg a propinal .. . Jectyentop publigos, gareigdéscei quteos « o
(SOBRINHO, 2010, p. 9)Claudia Silvaelencaas festas religiosas das quais o0 Senado da Camara promovia,

com autorizacdo real, e que safigiais recebiam propinas fAiBul a [ da Santa @rpuszadal,
Christi, Ladainhas de Mai o, Anj o Cust - -di o, Visita-«o deé

(SILVA, 2000, p. 127)

! Bento Fromentier foi um minerador, comerciante e sargaoiopatugués, falecido em quatro de junho de
1760. Seu inventario se encontra disponivel no arquivo Escritério Técnico do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico de S&o Jodo dBlei, caixa 9GPAIVA, 2015, p. 67)
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Figura 57 Pagamento de trinta e duas oitavas de ouro por um serméao realizado por Antonio Xavier de
Santa Rosa na festa de Sao Jodo Batista em 1{BENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DEL -REl,
1719, 1. 3)

Nesta perspectiva, apos serem identificados os registros correspondentes a festividades
e/ou eventos promovidos pefenado da Camara de S&o JoaeRir] foi possivel elenelds

em uma tabela (Apéndice).

3. ANALISE DO CONTEUDO LEVANTADO

Apods o levantamento do contetddo descrito nos registros de receitas e despesas do
Senado da Céamara de S&o JodeR#e] nos anos 1716 E/36, foi possivel identificar uma
recorréncia de trés festividades principais (TabelaQ9rpus Christi Sdo Jo&o Batista e Sao
Sebastidd em relacdo as festas de Santa Isabel e Proclamacéo da Bula da Santa Cruzada,
encontradas a partir de 1726, e fastas relativas a eventos da nobreza portuguesa ou

cerimodnias civis locais que ndo possuem frequéncia determinada.

Tabelal ¢ Frequéncia de festividades nos registros de Receitas e Despesas do Senado da Camara de SaeRmao del

Cor 5 5 5 Proclamagdo ~ Festas Ndmero de

ANo pus Sdo Joao Sao_~ Santa daBuladas. civis ouda 'estvidades
Christi Batista Sebastiao Isabel Cruzada nobreza idengf?sadas

1716 X X X

1717 X

1718 X X X

1719 X X X

1720 X X X

1721 X X

1722 X X

1723 X

1724 X X

1725 X X

1726 X X X 1

1727 X X X

1728 X X X X X X

1729 X X 1
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1730 X X X 1
1731 X X 1
1732 X X 3
1733 X

1734 X 1
1735 X X

1736 X 3

Foi possivel observar, sobretudo a partir de 1731, pagamentos pela f€sigpde
Christi a Irmandade do Santissimo Sacramento, da qual se encontravam filiados diversos
membros do Senado da Camara de S&o JodReailetomo Marcal Cazado Rotier e Joseph
Branco Branddo e outros individuos de destaque no meio social sanjoanense como Bento
Fromeniere IRMANDADE DO SANTISSIMO SACRAMENTO, 114, f. 8r, 11v12r), que
pode corresponder a vinculos sociais entre membros do poder publico e religioso local.

Além do levantamento relativo a frequéncia das festividades nos registros do Senado
da Camara de S&o Joao-&i, foi possivel também idefitiar dois muasicos, Antdnio do
Carmo e o mestre de capela Paulo Rodrigues Soares, somente a partir de 1728. No entanto, ac
observar os registros relativos a festividades, obsesearpagamentos a musicos nao
nomeados nos anos 1721 e 1{8ENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719,

f. 31r, 79v)

A documentacdo conhecida sobre Anténio do Carmo tem como primeiro registro a
atividade do musico em 1717, com a recepcéo do governador da capitania a SdcRei&o del
Infere-se que apds 1727, Ultimo ano que consta registro de pagamento, Atad@ermo
tenha se mudado para Vila Rica, atual Ouro Preto, da qual regstrggagamentos ao
musico entre 1738 e 1739, 1741 e 1742 pela Irmandade de Nossa Senhora da Conceicédo de
Anténio Dias(LANGE, 1981, p. 27k nos anos 1733 a 1734 e 1738 a 1739 pela Irmandade
de Nossa Senhora do PiRANDAO, 1998 p. 59) Igualmente, documente, por meio de
um processo do Tribunal da Inquisicao, a atuacéo do referido musico em 1747 na festividade
de S&o José dos Pardos, em Congonhas do Campo, Minas(BR&ENDAO; MELO, 2010,

p. 9), tnico documento encontrado que consta a assinatura do musico (Figura 6).

. th T adad
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Figura 6 7 Assinatura de Antonio do Carmo em um processo do Tribunal da Inquisicdo, em 1749
(INQUISICAO DE LISBOA, 1741, f. 89v)
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Jé Paulo Rodrigues de Souza, da qual foi encontrado um unico registro do ano de 1728
no recorte levantad@SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719, f. 93v)
ocupou o cargo de mestre de capela na primeira metade do século XVIII. &asibLs ser
um dos possiveis mestres do compositor Manoel Dias de OI&IARES, 2017, p. 229)

Flavia Camargo Toni levanta transcricdes das atividades do musico em 1742, 1746, 1747,
1748 e 1752 na Vila de S&o José-Kel (atual municipio de Tiradentes, Minas Ge@rais
(TONI, 1985, p. 9696), da qual € possivel inferir, igualmente a Anténio do Carmo, uma
mobilidade do musico ao entorno de uma regiao determinada.

CONCLUSAO

A partir desta investigacao, foi possivel coirctjue a documentacdo musicografica
relativa aos anos compreendidos entre 1716 e 1736 apresentam dados insuficientes para
inferéncias mais solidas sobre o periodo, uma vez que tais afirmacfestiamarfrageis ao
considerar tdo poucos documentos coretores de elementos caracteristicos mais amplos.

Os livros do Senado da Camara, apesar de configurarem um grande escopo documental,
podem oferecer, ao tracar relagcbes com outras fontes, informacdes Uteis para a compreensao
do contexto musical do recortemporal em questdo, apresentando nomes, datas, valores,
individuos e instituicbes tangentes a tal pratica artisAcgartir dos dados levantados,
entretanto, ndo foi possivel identificar a forma que se dava a contratacao relativa aos gastos,
como ceraarmacado, sermao, muasica, dentre outros, para cada festividade ocorrida.

Apesar dos dados elencados a partir dos registros de Receitas e Despesas revelarem
informac@es importantes, alguns, como aqueles correspondentes a festas cujos nomes nao se
encontram elencados,ndo puderam ser relacionados ao respectivo evento ocorrido,
configurandese uma lacuna que, se preenchida, pode apresentar uma possivel continuidade
das festividades de Sao Jodo Batista, Sdo Sebastido e outras ao longo do tempo, cuja
participac® de membros do Senado da Camara € mencionada.

Além disto, foi possivel identificar registros que refermndiretamente a atividade
musical inserida na realizagcdo de festividades religiosas e eventos do poder civil, da qual
foram identificados dois indidiios, Anténio do Carmo e o mestre de capela Paulo Rodrigues.
Tais musicos tiveram sua atuacado registrada nos livros sanjoanenses, bem como em outras
regibes onde também desenvolveram atividade, como Vila Rica, da qual tem origem
Hermenegildo Trindade, autda cépia atribuida a Manoel Cabral Camello.

Da mesma forma, através de futuras pesquisas englobando outras tipologias
documentais pertencentes ao acervo do Senado da Camara de Sao-Begcadsim como
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outros documentos externos a ela, como livroasseciacdes religiosas de leigosnde foi
possivel identificar vinculos entre membros do poder publico e religiosa lodatumentos
cartoriais, da Secretaria de Governo da Capitania e do Conselho Ultramarino, acreditamos
possivel propor compreensfeaimcompletas sobre o contexto da atividade musical em S&o
Joéo deRei.
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APENDICE i RELAQAO DE DADOS LEVANTADOS NOS REGISTROS DE
RECEITAS E DESPESAS DO SENADO DA CAMARA ENTRE 1716 E 1728

Ano Festividade | valort Servigo Individuo citado Folhas
1716 | S&o Jo&o Batista 32 Serméo Antdnio Xavier deSanta Roza 3r
27 % Festa Simédo Rodrigues de Araujo (Procurador) | 3r
Corpus Christi 16 Cera Bento Fromentier 3r
Nascimento do principe D. Carl{ 18 Luminarias Simédo Rodrigues de Araujo (Procurador) | 5r
de Braganca (1716736) 100 Cera SimaoRodrigues de Araljo (Procurador) | 6r
1717 | S&o Jodo Batista 150 Festa Jodo André de Mattos (Procurador) 8r
1718 | S&o Jodo Batista 213 Festa Pedro da Silva Chaves (Procurador) 9r
Corpus Christi
Nascimento de D. Pedro IlI 117 % Cera Pedroda Silva Chaves (Procurador) or
(17171786)
1719 | S&o Jodo Batista 20 Serméo Antonio Xavier de Santa Roza 15r
14 Festa Procurador [Domingos Francisco Pedrozo]| 18r
Corpus Christi 101 % Festa Domingos Francisco Pedrog®rocurador) 16r
Recepcéo do governador 275 Y, Recepcao Pedro da Silva Chaves 16r
1720 | S&o Jodo Batista 15 Armacao Jodo Pinto do Rego (Procurador) 30r
Corpus Christi 97 Y2 Festa Jodo Pinto do Rego (Procurador) 23r
Séo Sebastido 92 Festa Jodo Pinto do Rego (Procurador) 21r
63 Y2 Cera JodoPinto do Rego (Procurador) 30r
1721 | Corpus Christi 2 Padres e acolitos | Vigario da Vila 38r

%2 Dados extraidos dos registros do Livro de Receitas e Despesas do Senado da Camara (c6digo REC168), do
Arquivo da Camara Municipal de Sdo JodoRet i , pertencente ° Biblioteca Ba
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40 Cera Félix Ferreira Brandao 38r
5% Cera e papel Jodo Diniz Pinheiro 38r
24 Musica Jodo Diniz Pinheiro 38r
15 Armacao Jodo Pereira Farias [?] 39r
Recepcéo do governador 20 Recepg¢éo Jodo DinizPinheiro 39r
80 Cera Félix Ferreira Brandao 39r
1722 | S&o Jodo Batista 32 Andor Sargentemor Antonio de Matos (Procuradol 43r
Corpus Christi 85 1% Festa Sargentemor Antonio de Matos (Procuradol 43r
1723 | Corpus Christi 107 Festa [Nao ha mencao de nome] 52r
1724 | Corpus Christi 121 % 4 | Festa [N&o ha mencgéo de nome] 58r
Sao Sebastido 27 Festa [N&o ha menc¢éo de nome] 58r
1725 | S&o Sebastidio 55 220* | Cera Jodo Diniz de Azevedo 64v
1726 | Corpus Christi 85%.4 | Festa Fernando P. de Amorim Dantas (Procuradq 66v
Sao Sebastido 86 Festa Fernando P. de Amorim Dantas (Procuradd 67r
Procl. da Bula da Santa Cruzad| 96 Festa [Nome ilegivel] 67r
Festividade indeterminada 57 Cera Fernando P. de Amorifantas (Procurador)| 56r
1727 | S&o Sebastido 104 Y Festa e pintura dg [N&o hd mencédo de nome] 78v
varas do Senado
Corpus Christi 50 Musica [N&o ha mencéo de nome] 79v
Santa Isabel
1728 | Sao Sebastifo 4 Missa Rev. Padre Coadjutor Miguel @astilho 87r
23 Musica Paulo Rodrigues 93v
145 Festa Antdnio Francisco Portella (Procurador) 87v
Sé&o Jodo Batista
Corpus Christi
Procl. da Bula da Santa Cruzadi
Santa Isabel
Anuncio do casamento de D. Jg
| (17141777) eMariana Vitoria["1712 Cera Thomé Godinho Ribeiro (Ouvidor geral da | 84v
de Bourbon (1718781), Comarca)
princesa da Espanha 3 Armacao Phelipe Ferreira do Amaral (Escrivao) 85v
60 Musica Antdnio do Carmo 87r
1729 | S&o Sebastido 20 Musica Antdniodo Carmo 93v
Corpus Christi 4 Missa Padre Francisco Corréa 9lr
Festividadendeterminada 8 Missa Rev. Padre Coadjutor Miguel de Castilho | 91r
1730 | S&o Sebastido 18 Missa Padre Francisco Corréa 93v
Santa Isabel
Festividadéndeterminada
Festas reais?] 46 Musica Antdnio do Carmo 93v
17317 | S&o Sebastido 7 680* Procissao [Missa]| Padre Francisco Corréa 96V
Corpus Christi 46 Festa Irmandade do Santissimo Sacramento 103r
1732 | S&o Sebastido 7 680* Procissdo Padre Francisco Corréa 98v
Festividade indeterminada 4 520* Missa Rev. Padre Coadjutor Miguel de Castilho | 98v
Festividade indeterminada 197 120*| Ponte e festa Procurador [Jodo Ferreira Brandao ?] 103r
Festividadéndeterminada 134 400*| Ponte e festa Procurador [Jo&o FerreiBrandao ?] 103r
Corpus Christi 60 000* | Festa Irmandade do Santissimo Sacramento 103r
1733 | Corpus Christi 64 Festa Irmandade do Santissimo Sacramento 107r
1734 | Festividadesndeterminadas 14 400* | Missas Francisco Corréa 111r
Corpus Christi 76 800* | Festa Constantino de Souza 110r
1735 | Corpus Christi 76 800* | Festa Irmandade do Santissimo Sacramento 113v
Nascimento da Princesa da BEi| 57441200 Cera [N&o ha menc¢éo de nome] 114r
1736 | Corpus Christi 64 Festa Sim&o Moreira (Tesoureiro da Irmandade d 116v
Santissimo Sacramento)
1. Valores em oitavas de ouro, exceto aqueles marcados com asterisco, cujo registro

encontra em réis.
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. D. Pedro Miguel de Almeida Portugal e Vasconcellos, o Conde de Assumar (1688
1756), terceiro e ultimo governador da Capaasé Sao Paulo e Minas de Ouro entre

1717 e 1721. Foi precedido por Bras Baltasar da Silveira {1634).

. Dom Lourenco de Almeida (1680750), primeiro governador da Capitania de Minas
Gerais (desmembrada da entdo Capitania de S&o Paulo e Minas de Qugdem

. Apesar de ndo constar outro pagamento pela realizacao de festividades neste ano além
do citado, ha também mencé&o a propinas pagas a membros do Senado da Camara pela
participacdo nas festas de Corpus Christi e S40 SebéSEMADO DA CAMARA

DE SAO JOAO DEEREI, 1719, 63v)

. Neste ano encontge mencao a propinas para a festa de Acao de Gragas pagas a
membros do Senado da Camara, bem como para as festas de Sdo JoaC&atista,
Christi, Proclamacéo da Bula da Santa Cruz&ENADO DA CAMARA DE SAO

JOAO DEL-REI, 1719, f. 85r, 87v)

. Encontrase um registro de despesa do Senado da Camara o pagamento ao Reverendo
Padre Jodo Ferreira de Carvalho e um acdlito pelas assisténcias das festas de Sao
Sebastido e Sao Joao Bttjonde foram realizadas missas cantadas no altar mor, pelo
valor de oito oitavas de ou(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI,

1719, 88v)

. H& o registro de pagamentos de propinas referentes a uma festa real ndo identificada
(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719, f. 96r)

8. Futura rainha Maria | de Portugal (17-3816).

. Ha registros de propinas de trés festas indeterminadas. Consta neste ano o pagamento
por propina de festas e cera ao Alcaide Simao Ferreira no valor de 51 oitavas de ouro
(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719, 116v)ao juiz ordinario

Antdnio de Morais Godoy, por propinas e cera a quarenta e quatro oitavas e meia, bem
como ao vereador Antbnio Ribeiro da Silva cera a trinta e oito oitavas e um quarto de
ouro(SENADO DA CAMARA DE SAO JOAO DELREI, 1719, f. 117r)
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ANALISE COMPARATIVA COMPOSICIONAL DA VALSA POETICA N°.2de
OCTAVIO MAUL E DA SEXTA VALSA DAS VALSES NOBLES ET
SENTIMENTALES DE MAURICE RAVEL

EvanAlexandeMegard®

ResumoEste estudoinvestigapossiveisinfluéncias da musicade piano de Maurice Ravel (18751937) na
musicado compositorbrasileiroOctavio Maul (1901-:1974), na primeirametadedo século XX. No seuretorno
ao Brasil, apds suaprimeiraestadiana Europaem 1929, Maul seconcentrownacomposicaale pecagarapiano
solo,comosuaValsaPadtica N° 2. Haindicios,na parteB destaobra,que sugerenque suaescritaidiomatica
parao piano refletem elementosdo sexto movimentoda suite de ValsesNobleset Sentimentale$1911) de
Ravel, trazendopara o reperbtrio brasileiro as sofisticac@s do género "valsa", de origem francesa Sao
discutidosaquiquestdesie carder, melodia,harmoniaornamentgéoe técnicapiaristica.

Summary:This studyinvestigateghe possibleinfluencesof the piano musicof Maurice Ravel (18751937)on
the musicof BraziliancomposeiOctavioMaul (1901-1974)in thefirst half of the 20th century.Upon his return
to Brazil after his first stayin Europein 1929,Maul dedicatechis compositionabutputto works for solo piano,
asexemplifiedby his PoeticWaltz N° 2 of the sameyear. Thereare indicationsin this work that his idiomatic
writing for piano reflects that of Ravel sValsesNobles et Sentimentaleg1911), bringing to the Brazilian
repertoirethe sophisticationof the Frenchwaltz genre.This article will discussaspectof character melody,
harmony,ornamentatiomndpianistictechnique.

Palavraschave:valsafrancesano Brasil; musicaparapianode Ravele Maul; influénciada musicafrancesano
Brasil; escritaidiomaticaparapiano.

1-Introducéo

1-1 Valsa

Valsaé umadancade parescomritmo ternarioe andamentaapido(quandovienense)
ou moderado(de origem francesa).A valsafoi amplamentedifundida no Brasil apdsa
chegadada familia real portuguesasegundoo catalogodo SigismundNeukomnf*, e se
mescloucom elementosda musica brasileiraem formacao nas obras de pianistascomo
ErnestoNazareth(18631934), ChiquinhaGonzaga(1847%1935), e tambémda musicado
compositorCarlosGomes(18361896).Além de sertocadasem espacosie lazerparaa elite
daprimeirametadedo séculoXIX, avalsatambémfoi absorvidano meiodos'chordespelos
compositoresPatapioSilva (1883-1907) e Pixinguinha(1897%1973). Duranteo séculoXX,

também foi fonte de grande inspiracdo para compositoreseruditos, tais como Mozart

2 Mestreemmusica,DoutorandmnaUniversidadeFederalde Minas Gerais Bolsistade CAPES.
24 Compositore pianistaaustfacoquetrabalhouno Rio de Janeironacortede Dom Jo& VI, de1816a1821
(MARCONDES:1977,p. 781).
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CamargoGuarnieri(19071993) Radaménattali (1906 1988), FranciscoMignone (1897
1906),0svaldoLacerda(1927%2011)e OctavioMaul (19011974).

1.2 - Maurice Ravel

MauriceRavel(18751937),compositorfrancésde origemsuicae bascagstudoucom
outro compositor francés, Gabriel Faure. As obras de Ravel exibem elementosde
impressionismo,neoclassicismoharmonia modal, e uso de extenséesharménicasnos
acordesRavelcompésparaorquestramusicade camarayoz, e pianosolo (dentreas quais
muitasforam arranjadagparaorquestrasinfénicapelo prépriocompositor) As obrasde Ravel
foram inspiradaspor formasbarrocase classicasge muitasvezestambémpor dancascomo

bolero,forlane,habanera valsa.
1.3- ValsesNobleset Sentimentales

As Valses Nobles et Sentimentaledoram compostasem 1911 para piano solo,
orquestradasinfonicamenteem 1912. A obra é uma suitede oito valsas,cadaum de um
carater distinta exibindo varios andamentostexturas e harmoniasque podem ter sido
compostagmhomenagenasvalsasde FranzSchuber{ValsesSentimentale®p. 50/ 1823,e
Valses Nobles Op. 77/ 1827). A analise contida neste artigo tem como foco o sexto
movimento?® da ValsesNobles et Sentimentalesie Ravel, e 0s seguintesaspetosserdo

abordadoso caraterp andamentoe aformaABA.
1.4 - Octavio Maul

OctavioMaul (19011974),de origemalend e portuguesanasceuem Petropolisem
1901 e foi pianistaem umasdasbandasmais importanteda cidade (BandaMaul, fundada
pelo seupai, JodoBatistaMaul) (ALVIN JR:1941).Entre1922e 1926 estudoucomposi¢cao
com FranciscoBragae estagiouna Alemanhae na Bélgica, primeiramenteem 1929e depois
em 1957.Comoeducadomusical,fundouem 19340 Instituto de Masicade Petropoliscom

0S seusirmaos, e em 1949 tornouse professorcatedraticodo departamentalei | e iat ur a

5 . . . . . ) ~ N
Esteartigoserefereao sextomovimentodasValsesNobleset Sentimentalese tambémserareferidocomofi @extav a | apkrigodo
texto.
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primeiravistaea ¢ 0 mp a n hraaBseataNazionalde Musicano Rio de Janeiro Destaca
se sua atuacdocomo compositor e regenteao dirigir a orquestrasinfonica do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro,em 1951, num festival em que apresentouobras autorais
(MARCONDES: 1977,p.463).0 catalogode obrasdo Maul inclui cercade 33 pecaspara
pianosolo, alémde um concertoparapianoe orquestracangféesgquartetode cordas,poemas

sinfénicase outrasobrasparagrandeformacacorquestrale tambémmusicasacra.
1.5- ValsaPoéticaN®. 2

OctavioMaul compostrésValsasPoéticasA de N°. 2 foi compostaeem 1929apoésele
voltar ao brasil do seuestagiona Alemanhae na Bélgica. Estavalsaexibe a forma ABA,
sendoa parte A caracterizadgor um andamentdento e pelo caraterlirico, e a B por um
andament@nimado,de caraterjocoso.Interessgparaesteestudoa analisequerecaisobrea
parteB desuaValsaPoéticaN®. 2, apresentadsegundms aspectosie andamente caratero

meldédicoe o harmonico.
2 - Andamento e carater

A parteB da ValsaPoéticaN°. 2 de Maul, e a sextavalsade Ravel, exibemcarater
jocoso expressaatravésdasharmoniasdissonanteg de indicagcfesde andamentaapido 1
animato poco a pocg e Vif respectivamenté exigindo uma execucaoeve e refinadano
tocar.Seguindoa ordemda suitedasValsesNobleset Sentimentalegle Ravel,a sextavalsa
apresenta andamentoVif ?° logo apdsa quinta valsa que indica um movimentolent e
introspectivo, Presquelentdans un sentimentintime ?’. Tomandocomo paralelg a Valsa
PoéticaN°. 2 de Maul tem em suaparteB aindicacdoanimandopocoa pocoqueestabelece

um contrastecomo lirismo e o andamentdentodaparteA.

3 - Aspectosmelddicos

3.1- Melodia ascendentena mao direita

Vif podeserentendidacomobrilhanteou rapido.
" presqudent-dansun sentimentntime podesertraduzidocomoquaseento, evocandantrospecco.
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Partindoda sextavalsa de Ravel, observase que a linha melddica da méao direita
(compassol) realizaum fraseadocompostopor trés seminimasascendentesapresentado
primeiramentgor um intervalode segundanenor(SOL#/LA), e em seguidgpor um saltode
sétimamenor(LA/SOL) (Figural). Essafiguracdomelddicase repete40 vezesao longo da

valsa,caracterizandam padrac®®.

Vii%:,i.ﬁ_[)\
A —

Figural: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(primeirocompasso)Notar a fraseascendente.

Ao olharmosparao primeiro compassala parteB da ValsaPcéticaN°. 2, de Maul, &
notorio que a frase da méo direita tambémé elaboradacom trés notasascendentegduas
colcheiasseguidapor uma seminima),a qual tambémapresentaum intervalo de segunda
menor (FA#/SOL), seguidode um salto de oitava (SOL3/SOL4) (Figura 2) ?°. Em sua
totalidade essdfiguracéoé tambémapresentadaa parteB, e serepeted44 vezesao longo da

obra.

Figura2: ValsaPoéticaN°. 2 parteB de Maul (compassd). Notara fraseascendente.

8 Essesaltoocorretambémemrelacdesntervalaresle quintaou oitavaaolongodaobra.
9 Essesaltoocorreaolongodaobraemtransposicéeguevariamentreumaoitava,nona,décima,décima

primeira,décimasegunda décimaterceiradessdrase.
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Da mesmaforma, se olharmosparao compassd da sextavalsade Ravel, notase a
ligadurananotaSl, iniciandonasegundaeninima, queprolongasuaduracaocatéo proximo

tempoquandoa elasédoacrescentadasnotasM| e SOL, formandoum acorde(Figura3).

Figura3: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compass®). Notara ligadurae acréscimalo
acorde.

Essepadio serepetequatrovezese podeter inspiradoa sequéncigrincipal daparte
B daValsaPoéticaN®. 2 de Maul (compassod e 2), em que a segundaeminimatambémé
ligadaaterceiraresultandmumacordepeloacrescimentalasnotasM| e SOL (Figura4). Na

ValsaPoéticaessepadracserepetel4 vezes™.

Figura4: ValsaPoéticaN°. 2 (parteB) de Maul (compasso4 e 2) . Notaraligadurae acréscimalo acorde.

3.2- Tritono

% As notasdestepadraomudam masa texturae o ritmo continuamiguais.
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O usodo tritonocomoumaferramentanarmonica’ é auditivamenteerceptivetesde
0 primeiro compassada sextavalsade Ravel. No primeiro compassona mao esquerda,
ocorre um intervalo descendententre a primeira minima pontuada(DO#) e a segunda

minima, no préximo compasso(SOL), criando na regido grave do piano um movimento

dissonant@elointervalodetritono (Figurab).

Vif J-: 100

Figura5: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compasdl). Notaro tritonoentreDO#e
SOL.

Esterecursotamkem é utilizado nos compasso4.7 e 18, em que novamentea mao
esquerdapresenta nota SOL# (no primeiro tempo),sinalizadacom a indicacdode tenutq
seguidapela nota RE (no primeiro tempo do compassal8), estabelecendo intervalo de

tritono.
Neste caso,0 movimentode tensdoconstruidoé resolvidoem SOL (no compassol9 *?)

(Figura6) *.
o o e b ~
— & 5 ' P I | ‘g ) e SR b
o = e —
v I Resolugiio ]
p— v
e
i == =
V'.j/ 2 IiIL ;* il | = I . o 5
t/ Tritone E/ Resolugiio \. >L

31 . - . » .
Tantonavalsade Ravelquantonavalsade Maul, o tritono tambémé aproveitadaomoumanotacromaticade passagengueesteartigo

ndoira analisar.

32 . , L . - N
Quandoo quintograué substituidgpor umanotaqueprovocao tritono (no casoo SOL# € utilizadono lugardo SOL), como intuito de

resolveratensdaumacordegueapresentam semitomabaixo, esterecursossechamasubstituicdadetritono.

33 ~ - i
Essemesmapadracharménicaranspost@contecenovamenteioscompasso3-25, resolvendemLA menor.
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Figura6: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compasso4 7-19). Observa tritonoentre
SOL#eRE,comresolugdemSOL

Octavio Maul tambkém se utilizou do tritono quandoapresentano compassal2 da
parteB da suaValsaPoéticaN°. 2 a notaLA bemol®* (primeiro temposob a marcacaade
tenutg seguidgpelanotaRE nossegundce terceirotempos afirmandoo intervalode tritono.
Essasequéna tambémé repetidanos compassogl4-45. Assim como Ravel, Maul decidiu
usaressetritonocomoo substitutado quintograu(RE), ou comoo segundayraumenor(SOL

sustenido)pararesolverem SOL no compass@eguintgFigura?).

7

”~

=

& LhC-- |
{

#

s, |
7: : L r 2 “
Resolucao

Figura7: ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso42-13). Observam tritonoentreLA bemole RE,
comaresolucdemSOL.

3.3- Cromatismo

Um dosrecursosnaispresentesavalsade Ravelé o usodo cromatismoquepermeia
quasetodosos compassosla composi¢ao.Muitas vezes,0 cromatismoé realizadonasnotas
de passagendentrodafigura ascendentea maodireita (j& no inicio da obra),comovemos

emcadaum dosprimeiroquatrocompassoa seguir(Figura8).

4
3 LA bemoléhenarménicale SOL sustenido.
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Vif J-: 100 .
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Figura8: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimetalesde Ravel(compassog-4). Notaro cromatismeemcada
compasso.

Essedesenharoméaticoocorreem 40 dos60 compassoao longo dapeca(aproximadamente
66.66% dos compassos)Outrasvezes,0 cromatismoocorre indiretamentedentro de um
mesmocompass, no qual o intervalode semitomaparecesntreo primeiro e o terceirotempo

do compassgnamaodireita), comonotamososcompassd8 (Figura9) *.

S

Figura9: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compassd 8). Notaro cromatismdndireto
entreMI# e FA#.

NaparteB daValsaPoéticaN®. 2 de Maul, o cromatismecestapresentdantonamaoesquerda

guantona mao direita que cumprea figura ascendent@rincipal da obra, como notamosem

cadaum dostrésprimeirocompassosa seguir(Figura 10).

35 - . ) .
O padraadecromatismao compassd 8 (figura 17) acontecenovamentao compass@4, transpostaim tom acima.
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]

Figural0: ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso4-3). Notaro cromatismoem cadacompasso.

Essafigura cromaticaserepeteem 43 dos64 compassoso longo daparteB dacomposicao

(aproximadament&7.18%doscompassos).

4 - Aspectcs Harmonicos

4.1- Acordesdominantesparalelos

Nos compasso87-40 da suavalsa,Ravelempregaumaseq&nciade quatroacordes
dominantegacordede DO dominantecom sétima,seguidopelo RE dominantecom sétimano
compassa8, seguidopelo Ml dominantecom sétimano compassa39, seguidopelo FA

sustenidalominantecom sétimano compass@0) (Figurall).

1 1
— : — P, —— —fga——te —
— el = =
P [ c7 [0 [ D7 ] | E7 ] \ Fi7—
\ %”_JV\ / \ ﬁ;f#\ \ s/
= r- 2y T 77 2
L — = 2 ae s i s
¥ — i — ¥ — '

Figurall: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compasso87-40). Notara sequénciale
acordegledominantg(C7 no compass@7; D7 no compass®@8; E7 no compass@9 e F#7 no compassal0).

Vemos uma aplicacdo semelhantede quatro acordesdominantesem sequéncia,
tambémaolongo de quatroconpassogdo 9 ao 12) naparteB daValsaPoéticade Maul. No
compass®, o acordede Ml dominanteé realizadoentre as duasmaos,seguidopelo Ml
bemol dominantecom quinta aumentadano compassal0, seguidopelo RE dominanteno
compassdll, e pelo LA bemol dominantecom quartoaumentadmo compassdl.2 (Figura
12).
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Figural2: ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso8-12). Notara sequénciale acordesle
dominante(Eto compass®; Eb7#5/9no compassd.0; D7 no compassd 1 e Ab7#4no compassd 2).

4.2 - Acorde diminuto sobreDO Maior

A fraseinicial da sextavalsade Ravelterminacom um acordenamio direitade RE
sustenidodiminuto com sétimasuperpostasobre DO Maior, com indicagdode pianissimo
(compassd5) queterminaem DO maior (compassds6) (Figural3).

G

L
—~+

Figural3: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compasso45-16). Notar o acordede RE#
dim7 ndom&odireitae o acordede DO maiornamaoesquerda.

Este recursoé encontradotambém,de forma semelhanteno final da frase inicial
(parteB) daValsaPoéticaN®. 2 de Maul (compasso81-32). Nestecaso,Maul superpdem
acordesde S| maior e DO diminuto na méo direita, sobreum acordede DO Maior na mao
esquerdatambémindicadocoma dinamicade pianissimo(Figural4).
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SI Maior

DO dim # '

)H‘* DO Maior

Figural4:ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso81-32): acordesie S| Maior e DO diminuto
superpostosobreo acordede DO Maior.

4.37 Ponto Pedal

As valsasaqui analisadasge Ravel e de Maul, utilizam um ponto pedaf® antesde
voltar para o tema principal. Na sexta valsa de Ravel, um pedal de FA sustenidoé
estabelecidacna méo esquerdagm tessituragrave (compasso87-44), sobreo qual a mao
direitatocaumafigura ascendentantesdavolta parao temaprincipal (compsso45) (Figura
15).

- ;
T 2 P
f 1 l)f - - 1 n # =
— J' ‘ x f e = t r——=
Z - i - T iai I ! !
. | i 1 ; T
L > —~
T Z-__- Ty &I/—-\H EP
e K : =2 = =f 1 o
Ponto Pedal Ponto Pedal
Ral. - - - - - -
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ﬁ; — #_-; > Tema
Ponto Pedal Ponto Pedal

Figural5: Sextavalsade ValsesNobleset Sentimentalede Ravel(compasso87-44). Notar o pedalde FA# na
maoesquerda.

% pontopedalsereferea um somprolongadopsualmentaatessituragravedo piano,sobreo qualoutras
tonalidadeslissonantesdoexecutadas.
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Da mesmaforma, haum pontopedalnaValsaPoéticaN°. 2 de Maul (compasso25
30) que aconteceantesda volta ao temaprincipal da parte B da obra®’ Nestecasoo ponto
pedalé construidocom o acordede SOL maior como basede harmonianaregidograveda
mao esquerda(compasso5-27), enquantoambasas maos continuama tocar a figura
principal do inicio da parte B da obra,seguidapor umabrevecadénciade basede harmonia
sobreFA sustenidanenorcomsétimae quintamenor(compass@8) (Figural6).

Figura ascendente “(RIT. )

o

Figural6: ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso25-28). Notaro pontopedalnamaoesquerda
(conpasso5-27) e acadéncigcompass@8).

Cadencia

Em sequénciaMaul reutiliza o pedalde SOL na méo esquerdgcompasso29-30)
parapoderresolvera frase no primeiro grau (DO Maior, nos compasso$1-32), antesde

voltar parao temainicial (compass@®@3) (Figura 17).

C‘EDEN-DO""N':/,,.,—‘\\4 T

iy R, o
@‘E P?#ﬂ ===
‘ :
| #"\
R
W Ponto Pedal

Figural7: ValsaPoéticaN®. 2 (parteB) de Maul (compasso29-32). Notaro pontopedalnamaoesquerda
(compasso29-30) e aresolucdqcompasso81-32).

"0 mesmopontopedalserarepetidonoscompasso§7-62 antesdo final daparteB davalsa.
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5- Concluséao

Comovisto, assemelhagasentrea sextavalsadasValsesNobleset Sentmentalede
Maurice Ravel, e a parte B da Valsa PoéticaN°®. 2 de Octavio Maul se exibematravésda
melodiana frase principal dasobras,do uso do tritono e do cromatismo.Harmonicamente,
vimos que as duas valsas compartilhamdo uso de acordesdominantesparalelos, da
superposicaale acordessobreDO maior, e do uso de ponto de pedalcomo transicéoentre
trechosda obra. Levandoem consideracéa cronologiaque envolve essascomposicoes
(1911 paraa composicaada valsade Ravel, e 1929 parao ano de estagiono exteriore de
composicaada obra), esteartigo propde que Maul podeter sido expostoas influénciasda
técnica de composicaopianistica francesas(especificamentea de Ravel) durante sua
permanénciaaEuropa,asquaisserviramdeinspiracacapdsseuretornoao Brasil (em 1929)
quandopassola sededicara composicagarapiano. Nao setrataportantode plagio,masde
aplicacdode técnicascomposicionaigjue caracterizavano repertoriopianisticofrancéscom
0 qualpodeter tomadocontato.

Destaforma, € possivelapontarparauma contextualizacaestilisticae histéricaque
podeexplicara influénciaRavelianaécnicacomposicionablavalsade Maul, acentuadaelo
fato de que o génerovalsa se popularizavano Brasil, em torno dos anosde 1930, por
inUmeroscompositoregdo populare do erudito),criandoumaocbrapropriamenteua.
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A TRAJETORIA DE MARIA LUCIA GODOY NA HISTORIA DA MUSICA

BRASILEIRA

Maria da Penha Vasconcelos Batista Saieti
Mauro Chanta?9

Resumo:Este artigo trata da trajetéria da cantora lirica Maria Lucia Godoy (1924), soprano nascida em Minas
Gerais e reconhecida internacionalmente como uma das principais representantes da canc¢édo de camara nacional.
Dados sobre sua ascensdo como solista doiy¢ddRenascentista, seus estudos na Europa e a consagracao
como solista ao longo de sete décadas serdo abordados, além de outras atividades que a artista desenvolveu ac
longo de sua carreira, como autora de livros, professora de canto, colunista, &iga pomusa de
compositores, pintores e poetas. Como metodologia, os autores deste trabalho se valeram do acervo digital
disponibilizado pela Hemeroteca Nacional, de publicacdes da propria artista, de sua discografia e de outras
fontes que colaboraram canformacg®es sobre sua trajetéria artistica. As informagdes coletadas e apresentadas
celebram o nome e a obra de Maria Lucia Godoy, e reafirmam sua importancia na histéria da musica do Brasil.

Palavraschave: Maria Lucia Godoy. Madrigal Renascentista. Cancao brasileira de cBrageafia.

Abstract: This article deals with the trajectory of the lyrical singer Maria Llcia Godoy (1924), soprano born in
Minas Gerais and internationally recognized as one efnthin representatives of the national chamber song.

Data on her rise as a soloist of Madrigal Renaissance, her studies in Europe and the consecration as a soloist for
seven decades will be approached, in addition to other activities that the artistvlapeatd throughout her

career, as a book author, singing teacher, columnist, actress, poetess and muse of composers, painters and poets
As a methodology, the authors of this work took advantage of the digital collection provided by the Hemeroteca
Nacional of the artist's own publications, discography and other sources that collaborated with information
about her artistic trajectory. The information collected and presented celebrates the name and work of Maria
Lucia Godoy, and reaffirms its importance fwe thistory of Brazilian music.

Keywords: Maria Lucia Godoy. Madrigal Renaissance. Brazilian chamber music. Biography.

Introducao

A histéria do canto liricdorasileiro nos mostra inimera®listas que, direta ou
indiretamente, contribuiram para o desenvolvimento de momentos marcantes que culminaram
no acréscimo de nossa producdo de cancdes para canto e piano, operas e outras formacde:
cameristicas. Neste sentido, a atuacao feminina meestaqde, pois além das dificuldades
que a arte do canto apresenta por meio de exigentes passagens técnicas para 0 canto en
vernaculo, sabemos ainda do arduo percurso que o género feminino percorre ao longo de

séculos por igualdades de trabalho.

*38 Bacharel em Canto pela Universidade Federal de PernanibUé&®E, mestranda no Programa de-Pés

Graduacéao da Escola de Misica da UFMG e bolsista da CAPES.
penhabatista@hotmail.com

*3% Doutor em MUsica pela Universidade Estadual de CampihNdEAMP, Professor Adjunto na Universidade
Federal de Minas Gerais.
maurochantal@gmail.com
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Com reconkcido destaque no canto lirico nacional, podemos citar a cantora
Joaquina Lapinha (s.d.), nascida em Minas Gerais e celebrada como a primeira cantora lirica
brasileira a receber destaque internacional, que atuou em palcos portugueses entre o final do
sécub XVIII e inicio do XIX. Sobre as dificuldades sociais que Joaquina Lapinha enfrentou,

Ruders (2002) nos informa:

A terceira atriz chamae Joaquina Lapinha. E natural do Brasil e filha de uma
mulata, por cujo motivo tem a pele bastante escura. Esteviemente porém
remedeiase com cosméticos. Fora disso tem uma figura imponente, boa voz e muito
sentimento dramético (RUDERS, 2002, p-28.

Desde a presenca de Lapinha nos primordios do canto lirico no Brasil, incontaveis
sdo as solistas qumntribuiram e contribuem com sua arte para o bom funcionamento dos
palcos nacionais. Nomes de um passado presente como Bidu Sayaad (1992), Ida
Miccolis (19207 2015), Neyde Thomas (19292011) eMaria Helena Buzelin (19311 2005)
sao referéncia nproducao lirica nacional, que continua com destaques como Eliane Coelho,
Denise de Freitas e Rosana Lamosa, por exemplo.

Fora os resultados conferidos em producdes de recitais ou dperas, quase nos
esquecemos que longe das luzes de teatros, essas amistasiacn seu trabalho ao
inspirarem criacfes do género, pois diversas sdo as obras compostas especificamente para
uma determinada voz

Este artigo retrata a trajetoria da cantora Maria Lucia Godoy, que tem deixado um
legado junto a arte lirica brasileir@rpmeio de seu trabalho ininterrupto. Atualmente, essa
artista é objeto de pesquisa no Programa de@Paduacao da Escola de Musica da UFMG
em pesquisa em andamento pelos autores deste trabalho.

Reconhecida em diversas manifestacdes artisticas, atu@oma&nte como soprano
solista, mas também como atriz no cinema nacional, foi colunista no jornal Estado de Minas
por mais de uma década, teve seu rosto retratado por artistas plasticos, publicou livros e
inspirou compositores como Carlos Alberto Pinto Foasél9331 2006) e Francisco
Mignone (1897 1986), que dedicaram a ela parte de sua producdo cameristica.

Mineira natural de Mesquita, no Vale do Aco, Maria Lucia Godoy nasceu em 1924,
Tendo algado voos distantes com o0 seu canto, € reconhecida peaudiatisa como a maior
representante da cancdo de camera brasileira, género que recebeu dedicacdo exclusiva pol

parte da cantora em mais de sete décadas de trabalho profissional. Afamada como emblema
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das cancgles eruditas escritas em portugués, esda artionsiderada referéncia para uma

perfeita diccdo na arte do canto lirico em vernaculo.

17 Primeiros estudos, Madrigal Renascentista e 0s primeiros passos como solista

Maria Lucia Godoy mudoge ainda crianga para Belo Horizonte, onde iniciou seus
estudos musicais com Honorina Prates (s.d.). Aos 15 anos, maedoom a familia para o
Rio de Janeiro, onde estudou canto com Pasquale GamBarNelantéo capital do Brasil,
ganhou cinco concursos de canto lirico consecutivos, entre 0os quais os dsshatadao
Fernandez e Vera Janacopoulos A Figura 1, a seguir, nos mostra a artista em sua

juventude

Figura 17 A jovem Maria Licia Godoy em seus primeiros anos como estudante de canto, s.d.

De volta a Belo Horizonteem 02 de fevereiro de 1956, realizou o primeiro concerto

com o coral Madrigal Renascentista, grupo com trajetoria inica em Minas Gerais e ho Brasi

0 Tenor napolitano ¢2968) que na juventude conviveu em Nova York com Caruso. Gsoom uma
brasileira dixou residéncia no Brasil a partir da década d&019
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que projetou o nome de um dos mais reconhecidos regentes brasileiros, Isaac Karabtchevsky
(1934), que foi conjuge da artista.

Sua atividade como solista no coral Madrigal Renascentista se deu tendo ja Maria
Licia Godoy atuado em éperas apresentadasSpeiadade Coral de Belo Horizofite

Logo, em 1958, cormcentivo do governa artistapodeseguirpara a Europa. Como
principal solista do Madrigal Renascentista, teve, nessa viagem, o inicio de uma carreira
internacional. Sempre em busca aeerfeicoarseu talento vocalpna Europa esteve sob
orientacdo de Margueritte von Winterfeld (190278).

Posteriormente,us estreia nos Estados Unidos ocorreu no Carnegie Hall, em New
York, em 1967, acompanhada pelo maestro Leopold Stokowski {18827) a frenteda
American Symphony Orchestra. Sobre seu contato com Stokowski, recebeu a seguinte critica
domaestro iN«o apenas a beleza da voz, mas uma

Apés a realizacdo de sua estreia nos Estados Unidos, Maria Lucia Godoy foi
reconhecida por Bidu Sayao (19021 9 9 9 ) como sua A%Ynica suce
foram apresentadas pela poetisa Dora Vasconcelos {199¥3), sendo o comentario de
Bidu Sayao feito exatamente apds ouvir Maria Lacia interpretanBachianas N.° 5de
Heitor Villa-Lobos.

Posteriormente, as duas solistas se reencontraram no Rio de Janeiro, mais
especificamente no dia 20 de novembro de 1969, quando o Teatro Municipal do Rio de
Janeiro apresentou em primeira audicdo a AbFéoresta do Amazonade VillaLobos, sob
regéncia de Mario Tavares e solos de Maria Lucia Godoy. Na ocasido, Bidu Sayéao, que havia
gravado essa obra sob regéncia do préprio compositor em 1959, retornou ao Brasil
especialmente para essa apresentacao.

Na Figura 2, a seguir, apresentamon registro do encontro de Maria Lucia Godoy
com Bidu Sayao, quando da estreia da obra supracitada no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Junto as duas solistas, podemos visualizar também a viiva do compositor, Arminda
Neves (1912 1985), a Mindinha:

“! Digno de nota, o trabalho realizado pela Sociedade Coral de Belo Horizonte chegou daap2sgrandes
obras por ano, entre éperas e ballets. A atuacdo da Sociedade Coral de Belo Horizonte trouxe nomes do canto
lirico como Ida Miccolis e Maura Moreira, bailarinos como e Margot Fonteyn e Michael Somes, além de
maestros como Edoardo de Guarhi€arlos Eduardo Prates e Sergio Magnani.
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Figura 27 Maria Lucia Godoy, Bidu Sayédo e Mindinha, vitva de Vilzbos, na estreia da obfaFloresta do
Amazonasno Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1969.

Sobre o contato com Bidu Saydo, Maria Lucia Godoy registrou em uma de suas
cronicas da éicada de 1990, quando do retorno de Sayao ao Brasil, em 1995, para receber
homenagem da escola de samba Breliat:

(...) foi ela que me apresentou ao seu empresario Arthur Judson e, entdo, parti para
enfrentar as grandes orquestras e os regentes farmosus Stokowski, dando
recitais de norte a sul dos Estados Unidos, América Latina, Europa, Oriente Médio e
Japdao. (...) Disso dehe conta, minha diva querida, para que me perdoe, se nao
consegui corresponder a sua generosa expectativa. Mas meu destiestonqjue

seja, é aqui no Brasil minha escolha e meu orgulho. Nés te amamos Bidu.-Bem
vinda a sua terrdGODOY, 2014, p.3%

Como soprano solista, Maria Lucia Godoy se apresentou com as principais orquestras
brasileiras, dentre elas a Orquestra Sinfénica do Rio de Janeiro, a Orquestra SinfGnica de
Minas Gerais, a Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo e a Orquestra de Bdmara
Musica. Foi regida por nomes como Isaac Karabtchevsky, Henrique Morelenbaum (1931),

Mario Tavares (1928 2003), Johannes Hoemberg (s.d.) e Roberto Duarte (1941), em
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apresentacdes de obras consagradas, em estreias mundiais e, principalmenteandterpret
obras brasileiras.

21 A solidificacdo da carreira de Maria Lucia Godoy no exterior

A partir do contato com Stokowski, Maria Lucia Godoy cantou com a Philadelphia
Orchestra, no Lincoln Center, partindo em turné americana de costa a costa e obtendo grande
sucesso de publico e critica.

A artista se apresentou, ao longo de sua carreirqgpagses da Europa como Francga,
Espanha, Alemanha e Holanda. Cantou em mais de 3f@esidzo Japédo, entre as quais,
Téquio, Quioto e Mebashi. Foi solista em concertos no Oriente Médio e na América Latina,
sempre apresentando obras brasileiras. Suas patfieip como soprano solista ocorreram em
orquestras de renome internacional como a English Chamber Orchestra, a Orchestre
Philharmonique de Mont€arlo, a Houston Symphony, a Contrapuncti Music Orchestra, a
Detroit Symphony Orchestra, a Tulsa Philharmoaia,Pro Musik Orchester de Colonia.

Das inUmeras criticas internacionais investigadas para a confeccdo deste artigo, 0s
elogios a performance de Godoy sdo unanimes. Dentre elas, podemos citar a do jornal
Courant em Haia, Holanda, que registrou sobremtao r a : AEl a chegar 8§ a
sensacionais cantoras que nos seja dado ou:
ont em, ela se cobriu de gl - -riao, e, por Y
Inquirer, apds sua apresentacdo @mhiladelphia Orchestra, interpretand8iafonia N° 2
de Gustav Mahler:
fAo interpretar a Sinfonia N° 2, de Mahler, com a Philadelphia Orchestra, seu estilo foi
sonhadamente extraterreno e sua facilidade em flutuar nas longas frases e sua surpreendente
musicalidade foram comoventes. A qualidade da voz, val(@®DOY, 2014, p.92)

Longe do Brasil, Maria Lucia Godoy continuou em seu oficio tendo como estandarte a
cancao de camara brasileira. A artista € reconhecida hoje como emblema das canc¢fes eruditas

escritas em portugués, sendo referéncia pana diccao perfeita rmate do canto lirico.

31 A voz que inspirou compositores brasileiros

Maria Lucia Godoy foi musa inspiradora de alguns compositores brasileiros como
Waldemar Henrique (1906 1995), Carls Alberto Pinto Fonseca (19332006), regente
fundador doArs Novai Coral da UFMG, e Francisco Mignone (18971986), que dedicou a
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ela quatorze obras para canto e piano. Citamos ainda a ddn¢&@ d ,0c8ngpaséa por
GuerraPeixe (1914 1993) em 1969especialmente para o distaria Liucia Godoy e o
canto da Amazonia
Sempre atuando em prol da producao envolvendo o canto em vernaculo, participou da
estreia da 6perfiradente&?, de Manoel Joaquim de Macedo (1841925), em 1992.
Sobre sua atuac&mmo solista a frente de estreias de obras brasileiras e também de

primeiras audicdes de obras internacionais em solo brasileiro, citamos:

(...) participou de inUmeras primeiras audicoes, taischmot 6 s mak,ele an Op
Benjamin Britten; Romeu e Juliat e Infancia de Cristo de Hector Berlioz;

Procissdo das Carpideiragle Lindembergue Cardos®@ Canto Multiplicado de

Marlos Nobre (dedicado a cantor&anto Ants de Rufo HerreraHeterofonia do

Tempo de Fernando Cerqueir®oesia em tempo de Fomee Willy Corréa de

Oliveira; Canticum Naturalee Romance de Santa Cecijliae Edino Krieger,;
Agrupamento em 10de Claudio Santoro; A Floresta do Amazonagle Villa

Lobos. (GODOY, 2014, p. 54)

N&o apenas no ambito erudito a artista inspirou composhoaeseiros. A melodia da
famosa cancd®abig de Tom Jobim (1927 1994), originalmente denominadzavea foi

inspirada em Maria Lucia Godoy.
47 Outros talentos

A trajetédria artistica de Maria Lucia Godoy teve inicio com suas declamagéiesapo
em saraus realizados por stanilia em Belo Horizonte. Mais tarde, ja graduada em Letras
Neolatinas pela UFMG, foi colunista do jornal Estado de Minas por mais de uma década,
como cronista, escrevendo semanalmente. Poetisa, Godoy teve parte de sua aa@apubli
nos titulosO boto corderosa Um passarinho cantQuFruta no pée Ninguém reparou na
primavera Deste Ultimo 4 poemas foram musicados pgara a duas vozes e pigrmr um
dos autores deste texto, Mauro Chantal, em 2&56 material foapresentado neevista
Arteriais,publicada pela Universidade Federal do Para

Na Figura 3, logo a seguir, podemos visualizar a capa de um dos livros de Maria Lucia

Godoy, a sabeFruta no pé

42 Os originais da 6perdiradentesfazem parte do acervo da Biblioteca da Escola de Musica da UFMG.
Recentemente, este titulo foi objeto de pesquisa em tese de doutorado defendida por Patricia Valaddo Almeida

deOliveira, professora da Escola de Musica da UFMG.
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Seus escritos infantis sdo, em grande parte, reflexos da antiga Belo Horizonte, que,
segundo a pr-pria artista, fier a cHoei aNedset ef
sentido, os versos de Maria Lucia Godoy sdo um testemunho vivo da capital mineira da
primeira metade do século XX, muito distante do desenvolvimento que a cidade conquistou
desde entdo, como podemos verificar no poBinguém reparou na primaverascrito aos

onze anos, que também é titulo de um de seus livros:

Vou para a escola
Mas antes passo pelo campo.
Que beleza!
Prendo no cabelo um ramo de flores amarelas.
Nas maos, um buqué de pequeninos séis.
Radiosa, entro na sala:
I Chegou atrasada, mea!
Encabulada, olho para a ponta dos meus dedos.
Neles, tranquila, passeia uma joaninha.
Ninguém reparou na primavera...

43 Entrevista concedida a Mauro Chantal em 23 de abril de 2014.
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47 Cantando a histéria do Brasil

Para Juscelino Kubitschek, cantou na inauguracdo de Braséiedendo ao convite
presidencial Posteriormente, em seu funeral, emocionou a todos ao cantar a serenata mineira
E a ti, flor do céu Maria Licia Godoy recebeu do Pxesidente um dos maiores elogios
guando o idealizador de Bras?lia escmasveu
i mportante voz deste pa2so.

Outro presidente da Republica também reconheceria o talento de Maria Lucia Godoy.

E de Tancredo Neves (1910985) o comentario:

Quando ela canta é o coracdo de Minas que se externa, é a propria Minas Gerais que
se enontra num momento dos mais altos de sua poesia, de sua beleza e do seu
encantamento. Maria Lucia Godoy esta, na minha lista particular, entre as dez
maiores personalidades brasileiras, pelo muito que vem realizando pela nossa
musica. (GODOQY, 2014, p. 27)
A artista esteve presente ainda em outros momentos importantes da histéria do pais,
como quando cantou no Mosteiro dos Jerbnimos, em Lisboa, onde ocorreu o traslado dos

restos mortais do imperador D. Pedro | (1v9834) para o Brasil.

57 Avoz

Ao longo de sua carreira, Maria Lucia Godoy pode realizar diversas gravacdes em
audio. Esses registros comprovam uma técnica apurada, com pleno dominio rmascal.
gravacfes os mostram também o amadurecimento de sua voz, que manteve seu frescor e
jovialidadeao longo de décadag&ncontramos, neste sentido, registros de sua voz desde a
década de 1950, quando atuava como solista a frente do Madrigal Renascentista, até seu
altimo registro até o0 momento, no CD Acalantos, trabalho que apresenta gravacdes de 2013 e
2014 de pequenas cancdes criadas por ela e intituCatdguinhas

Foi com sua voz que se realizou a famosa e definitiva gravacao d8amanas
brasileiras n° 5 de Heitor VillaLobos, composta entre os anos de 1938 a 1945. Com a
gravacao daBachianas N. ® de outras obras do compositor carioca, Godoy é reconhecida
por algunscomo sua maior intérprete. Em sua carreira, notamos como marca principal a

dedicacdo a cancéo brasileira de camara.
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Recentemente a cantora lancou também mais um CDienmin acalantos de
compositores brasileiros. Maria Lucia Godoy gravou ao todo dezoito discos, nomeados a

seqguir:

1 - Maria Lucia Godoy e o canto da Amazgnia

2 - Maria Lucia Godoy interpreta Villd.obos

3 - Cantares de Mings

4 - 14 Serestas de Vilhobos

5 - Maria Lucia Godoy e a cancédo popular brasileira e napolitana

6 - Fructuoso Vianna na interpretagdo de Maria Lucia Godoy e Miguel Prgenca

7 - Maria Lacia Godoy canta poemas de Manuel Bandeira

8 - 15 canc¢bes de Hekel Tavares canta Maria Lucia @pdo

9 - Floresta do Amazonadssolista: Maria Lucia Godoy

10- Maria Lucia Godoy canta Brasitalia;

11- Maria Lucia Godoyf Momentos

12-Mahl er: Symphony NU 2 AResurrectiono. Sol
13- Marlos Nobre: Orchestral, Vocal, Chamber ¥s. Solista: Maria Lucia Goday

14- A cancao brasileira: Maria Lucia Godoy e Maria Lucia Pinho

15- Maria Lucia Godoy e a canc¢do popular brasilgira

16 - Maria Lucia Godoy: Modinhas imperigis

17- Maria Lucia Godoy- Centenario Da Amizade Brasihpé&o 1995), AG Artes Producdes
LTDA;

18 Acalantosi Maria Lucia Godoy(2017), Ministério da Cultura.

Na Figura 4, a seguir, apresentamos fotografia da capa do disco Maria Lucia Godoy
interpreta VillaLobos, lan¢ado inicialmente como LP e relangpdsteriormente no formato
CD:

,-%an’a o isad
) A
Hoao

interpreta Villa-Eobos
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Figura 41 Capa do discMaria Lucia Godoy interpreta Villd.obos

Sua voz foi sempre reconhecida por outros artistas, que a reverenciam com o respeito
pelo muito que fez pela arte, mais especificamente pela musica. Bamgositor espanhol

Xavier Montsalvatge (1912 2002), por exemplo, a técnica de Maria Lucia possui:

Uma escola vocal rigorosamente cultivada, um sentido refinado da expresséo e uma
voz agradavel, bela em todos os registros e capaz de chegar as miaisageli

sutilezas de matiz, contrastando um colorido lirismo com uma graga especial nos
filados de emissagGODOY, 2014, p.8B

Fora as gravacoes realizadas e disponiveis comercialmente, o acervo pessoal da artista
conta com gravacdes pessoais de coneemalizados em diversos teatros, de modo que
contamos ainda com registros de sua performance em apresentacdes ao vivo e que podem,

futuramente, somase ao legado ja existente da cantora.

617 Musa

Maria Lucia Godoy foi celebrada pelo grande paetaeiro Carlos Drummond de
Andrade (1902 1987), que em 1975 escreveu:

Lembrar as serras de Minas,
Demolidas, como déi!

Mas me consolo se escuto
Maria Lucia Godoy

Foi-se o ferro de Itabira?

Ouro néo se destrai!

Esta na voz da mineira

Maria Lucia Godoy(GODOY, 2014, p. 17)

Sua arte a levou ainda para o cinema, tendo participado de filmesGm®@enhores
da Terra(1970), de Paulo Thiagdavalha na carn€1997), de Neville de Almeid&oeta de
7 faces(2002), de Paulo Thiago,®lauber, o filme- Labirinto do Brasif* (2003), de Silvio

Tendler.

4 Maria Lacia Godoy esteve presente e cantou no funeral do cineasta Glauber(Fagha 1981) No
endereco https://www.youtube.com/watch?v=aKjAovc7YC4&feature=youtu.pedemos conferir cenas do

sepultamento e do canto da artista em homenagetinedor de cinemarasileiro.
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Musa inspiradora ndo apenas de compositores, Maria Lucia Godoy teve seu rosto
registrado por artistas plasticos como Inima de Paula (L9889) e Delpin@unior (1907
1976, entre outros.

A Figura 5 a segir, nos mostra a artista segundo Delpltmior, que a retratou em
1954

o3>
¥

Figura 57 Maria Lucia Godoy em retrato delpino Janior.
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Nas palavras do escritor, jornalista e pétdaalo Mendes Camp@$9221 1991):

Desde menina,
Maria Lucia Godoy
desaparece no canto,

suprime a personalidade
guando canta,
transformase no canto,
como a ave que decola
do ramo e vira voo.

771 Frutos colhidos em sua trajetoria

Maria Lucia Godoy tem recebido ao longo de sua trajetéria artistica diversos
reconhecimentos, a sabeiyadalha Juscelino Kubitschek aGrande Cruz da Inconfidéncia
a Medalha de Honra da UFMG, como ew®luna, aMedalha de Honra ao Mérito Cultural,
em comemoracao ao cinquentenario de morte do compositoi \ghias.

Também professora de canto, com empenho, ao longo de sua carreira, se dedica a
expandir seu canto para alunos, com especial destaque para o convite feito peRdddeser
Tokyo-Geddai, quando de sua estada no Japéo, para ministrar aulas de interpretacdo de musica
brasileira, com enfoque nas canc¢des de \itlhos.

Em 2014 teve parte de sua obra publicada no [Bwardados de Maria Lucia Godpy
editado pela SES$P Hlitora.

No dia 15 de setembro de 2016, Maria Lucia Godoy recebeu da Universidade Federal de
Minas Gerais o titulo de Doutora Honoris Causa, sendo a 212 personalidade a receber tal
honraria da UFMG. Na ceriménia de recebimento do titulo, a artista diseuckmgou a cantar,

o que fez junto a plateia que aplaudiu seu nome que agora se situa entre personalidades comc
José Saramago, Francisco Curt Lange, Nelson Freire e Carlos Chagas Filho. Suas palavras, apos
0 recebimento do titulo, revelam um pouco de sssencia artistica e o foco do oficio que

escol heu h8 mais de sete d®enedheasdagpae fazerparteal h
da cultura do meu pais, sempre buscando fazer da muasica uma ponte para a sensibilidade, o
crescimento humanoeoenaori com as mai s profundas raz2zes

Atualmente, o nome de Maria Lucia Godoy é objeto de pesquisa no curso de Mestrado
em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais. Paralelamente aos dados aferidos para a
realizacdo dessa pesquisa, os autdigsonibilizardo um estudo sobre um conjunto manuscrito
de 3 cancdes de Francisco Mignone dedicadas a artista, que vive hoje calmamente entre duas

cidades que tanto gosta, Belo Horizonte e Rio de Janeiro.

81 Considerac0es finais
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Tendo em vista sua exggva trajetoria como cantora lirica ao longo de sete décadas,
Maria Lucia Godoy pode ser considerada referéncia no que diz respeito a cancdo de camara
erudita brasileira. Por meio de sua técnica e musicalidade, essa artistastomodelo para
estudante e profissionais do canto lirico em portugués. Desta maneira, acreditamos na
relevancia do nome de Maria Lucia Godoy como alicerce de egtuemos n&e artigo como
de grande valipor se tratar da biografia de uma das mais reconhecidas solistazigdara
seus outros predicados, a saber, como cronista e compaositora, ou mesmo como musa inspiradore
de poetas, compositores, pintores e artistas em geral.

Destarte esperamos contribuir para que seu nomessgjgre reverenciadeelo alcance
de seu iegavel trabalho a favor da musica e do canto em vernaculo, além de seu esforco e

comprometimento em levar a masica de camara brasileira a diversos paises do mundo.

Referéncias de texto
GODOQY, Maria LuciaFruta no Pé Belo Horizonte: Editora L&, 1984.

Guardados de Maria Lucia Godo$ao Paulo: Editora SESSP, 2014.

Ninguém Reparou na Primaver@elo Horizonte: Editora L&, 1994.

RUDERS, Carl Israel.Viagem em Portugal (1798802) Trad. Antonio Feijo. Lisboa:
BibliotecaNacional, 2002. 2v.

ENTREVISTA

GODOY, Maria Lacia. Entrevista de Mauro Chantal em 23 de abril de 2014. Belo
Horizonte. Gravacéo de audio. Residéncia da entrevistada.

SITE DE INTERNET

https://www.ufmg.br/90anos/tag/mathiacia-godoy/ Acesso em: 01 de junho de 2019.
https://periodicos.ufpa.br/index.php/ppgartes/article/view/2¥&%5so em: 01 de junho de 20109.

https://www.youtube.com/watch?v=aKjAovc7Y C4&feature=youtulsesso em: 01 de junho
de 20109.

Notas sobre os autores

113


https://www.ufmg.br/90anos/tag/maria-lucia-godoy/
https://periodicos.ufpa.br/index.php/ppgartes/article/view/2729
https://www.youtube.com/watch?v=aKjAovc7YC4&feature=youtu.be

Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 2010uro Pretd MG i Brasil

Penha Vasconceldas Bacharel em Canto pela UFPE. Ja participou de masterclasses com Edna

D6OlIiveira, Ani k St . Lui s, Mar 2]l ia Vargas,
Fernandes, dentre outros. Participou dos grupos: Contracantos, Allegretto, Opus 2, Grupo da
quintae Concentus Musicum. Foi aluna da renomada professora Neyde Thomas. Atualmente

aperfeicoa seu trabalho vocal sob a orientacdo de Mauro Chantal. Nos anos de 2012 e 2013 foi
vencedora do Ill e IV Concurso Jovens Solistas promovido pela Orquestra Sinfohioaade

Gerais. E integrante contratada do Coral Lirico de Minas Gerais, com o qual realiza diversas

apresentacbes em Concertos e Operas. Foi solista nas @pd@vaand Aeneasde Henry

Purcell, interpretando o papel titulo; @Bon Giovannji de W. A. Mozart representada na

Inglaterra, sob regéncia de Marcio da Silva, interpretando a personagem Dona Elvira.

Mauro Chantaé Doutor em Musica pela Universidade Estadual de CampiNdSAMP, onde
desenvolveu pesquisa sobre a vida e a obra de Arthur Ibére ds,ltemdo sido orientado pela

Profa. Dra. Adriana Giarola Kayama. Mestre em musica pela UFMG, graguem piano,

classe do Prof. Dr. Lucas Bretas, e também em canto, classe da Profa. Dra. M6nica Pedrosa.
Atua como docente na Escola de Musica da UFMGaneas de canto e técnica vocal, além de
integrar o projeto de pesquisa fAResgate da
compositor, todos envolvendo a musica vocal. Com Ligia Ishitani, em 2005, gravolJo CD

doux refugecom a integra dasancdes para canto e piano de Arthur Bosmans (L90891).
Desenvolve atividades como baixo solista, tendo atuado em 6perafRagoiaitq Le nozze di

Figaro, La traviata Il ballo delle ingrate Pelléas et Mélisandélacbheth Roméo et Juliette Il

Guarany, além de atuar como pianista acompanhador. Em outubro de 2018, integrou o elenco de
Pelléas et Mélisandaa producdo do Theatro Municipal de S&o Paulo, sob regéncia de
Alessandro Sangiorgi, em comemorac¢ao aos 100 anos de morte do compositor Clausie Debus
Em 2019, sob regéncia de Silvio Viegas, cantou no palco do Palacio das Add3enm de

Bruckner, aVlissa da Coroacae oRequiemde Mozart.
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A COMPOSITORA MARIA HELENA BUZELIN E SUA CONTRIBUICAO PARA A
CANCAO DE CAMARA BRASILEIRA: CONSIDERACOES SOBRE A CANCAO TEU
NOME

Urbano Francisco Peres de Lirfra
Mauro Chantaf®

Resumo:Os autores do presente artigo apresentam a cdmgioomede autoria de Maria Helena Buzelin (1931

2005), por meio de andlise e edicao de performance. Renomada cantora de 6pera, consagrada nos palcos do Brasil €
em palcos do exterior, Maria Helena Buzelin ainda é desconhecida enquanto compositora, pa@scsiess ¢
mantiverarpse restritas apenas ao ambiente familiar. Suas obras foram descobertas gracas a catalogacao e estudos
sobre o acervo de Hermelindo Castelo Branco (29P296), em 2017. Assim, o presente artigo tem por objetivo
divulgar a obra musicaledMaria Helena Buzelin, inserindo seu home como representante do género na masica
brasileira. Como metodologia utilizada, os autores abordaram a cd@aegdmome analisando sua estrutura e
caracteristicas estéticas, resgate do manuscrito, processo d@e eddicao, além de informacdes biogréaficas da
compositora, obtidas por meio de entrevistas, acervo familiar e dados disponiveis na Hemeroteca digital.

Palavras-chave:Cancéo de caAmara brasileikaria Helena Buzelin. Compositoras.

Abstract: The authors of this article present the s&athas ao ventpauthored by Maria Helena Buzelin (1931

2005), through performance analysis and editing. A renowned opera singer, consecrated on the Brazilian stage and
abroad, Maria Helena Buzelin is still kmown as a composer, as her songs remained restricted to the family
environment only. His works were discovered thanks to the cataloging and studies on the collection of Hermelindo
Castelo Branco (19221996), in 2017. Thus, this article aims to disset@rMaria Helena Buzelin's musical work,
inserting her name as a representative of the genre in Brazilian music. As the methodology used, the authors
approached the song Thy Name, analyzing its structure and aesthetic characteristics, manuscript redemption,
revision and editing process, as well as biographical information from the composer, obtained through interviews,
family collection and data available in the Hemeroteca digital.

Keywords: Brazilian art song. Maria Helena BuzelBrazilian women composgr

Introducéo

Com o avanco das pesquisas na area da musicologia brasileira, o interesse na descoberte
e divulgacdo de acervos musicais vem sendo impulsionado, com o objetivo de ampliar o
repertério nacional, bem como realizar um mapeamento de nossagwadusical e, com isso,
delinear melhor nossa identidade musical.

Em 2017 foi criado e anunciado o grupo de pesquisa Acervo de Partituras Hermelindo
Castelo Brance APHECAB"/, criado para a investigacdo de um acervo composto de mais de 6
mil partituras, endo boa parte desse acervo composto por obras inéditassd ddeacolecédo de
partituras de Hermelindo Castelo Branco (19224996), reunidas ao longo de sua vida e
organizadas com extremo cuidado, prenunciando a importancia e contribuicdo de tgbaeervo

a posteridade. A divulgacdo do referido acervo nos chamou a atencdo pela existéncia de 5

*%% Bacharel em Canto pela Universidade do Estado de Minas Getdi$IG e mestrando no Programa de Pés
Graduacéo da Escola de Musica da UFMG.
urbanoplima@yahoo.com.br

*4% Doutor em Musica pela Universidade Estadual de Camihl€AMP, Professor Adjunto na Universidade
Federal de Minas Gerais.

maurochantal@gmail.com

“" Este grupo conta com a participacdo de diversos docentesvaesidades brasileiras.
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cancdes para canto e piano compostas por Maria Helena Buzelin i(12315), celebrada
cantora lirica mineira, cuja carreira nos palcos das principais casasrde pacionais a colocou
ao lado de grandes nomes do género.

A importancia de Maria Helena Buzelin para a musica brasileira ndo se d& apenas pela
beleza de seu timbre vocal, seu dominio técnico da arte do canto ou sua desenvoltura cénica ao
interpretar cébres papéis do mundo da Opera. Ela também foi uma importante interlocutora
entre sua classe e as instituicdes governamentais além de defensora incansavel do género 6pera
de todos os profissionais que nele atuavam. Com o0 resgate de suas cancdes, deastist
também ser reconhecida como compositora.

Estudar a carreira de Maria Helena Buzelin nos permite revisitar o periodo apoteotico da
producédo operistica brasileira, sua crise, e 0 momento atual que este género vivencia. O presente
artigo intenciona iggatar a memoria de Maria Helena Buzelin rememorando sua atuagcdo como
uma das mais importantes cantoras liricas nacionais, além de apresentar uma de suas cangoes
até entdo desconhecidas do grande pubkamihas ao ventopara canto e piano, na qual
pretexdemos tecer breves consideragbes sobre sua estrutura e aspectos interpretativos e
didaticos.

17 A artista

Filha de uma longa linhagem de musicistas oriundos da cidade de Ouro Preto, Maria
Helena Buzelin despertou precocemente suas aptidfes para @aamésica, participando
guando ainda crianca de concursos de canto nas radios da capital mineira. Em 1948, ingressou
no Conservatério Mineiro de Musica, atual Escola de Musica da Universidade Federal de Minas
Geraisi EMUFMG, para estudar piano, a princpe, sob a orientacdo da professora Eugénia
Bracher Lobo (1909 1984), integralizar também o curso de canto.

Em 1950, Maria Helena Buzelin participou da fundacdo da Sociedade Coral de Belo
Horizontei SBH, entidade criada para fomentar, organizar e ept@stemporadas operisticas
na capital mineira. Nesse periodo a artista atuou ainda como corista, mas travou contato com
importantes personalidades ligadas ao universo da musica erudita de Belo Horizonte. Na Figura

1, a seguir, um registro da artista eima guventude:

116



Il Coléquio de Pesquisa em Mdusica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 2010uro Pretd MG i Brasil

Figura 17 Maria Helena Buzelin nos primeiros anos da década de 1950.

Ainda em 1950, Maria Helena Buzelin casssi com o oficial do Exército Dalnio
Teixeira Starling (1926 2016), que foi seu companheiro de toda a vida e prinicipahtivador
em sua carreira artistica. Poeta dotado de extrema sensibilidade artistica, Dalnio Starling
encantotse pelo talento de sua esposa e ndo mediu esforcos no sentido da apoidua
carreira artistica, tornanes®, a0 mesmo tempo, parceiro sl&s obras musicais por meio de
seus poemas. Portanto, tendo nascido no seio de uma familia que vivia a musica em seu
quotidiano, e posteriormente uninde a um homem também ligado as artes, que apoiou
incondicionalmente sua carreira, Maria Helena Buzaditinha todas as condicfes necessarias
para obter o éxito em sua caminhada.

Ainda na primeira metade da década de 1950, o jovem casal se transferiu para o Rio de
Janeiro, capital federal aquela época, e Maria Helena Buzelin insceveu Escola Nacional
de Mdusica, a fim de dar continuidade a seus estudos de musica, concluindo posteriormente o
curso depedagogia em musica.

Em 1956, pr intermédio do amigo e conterraneo Geraldo Chagds 1998), Maria
Helena Buzelin foi apresentada ao professor Maximiliano Hellmann (s.d.), que assumiu sua
orientacao na arte do canto. Com apenas trés meses de aula e percebendo um notavel progress
na témica de sua nova aluna, o professor Hellmann incentivou Maria Helena Buzelin a participar
do Concurso Nacional de Canto da Radio MEC. Esse foi um momento importante na carreira da
artista, que a impulsionou e proporcionou a proje¢ao necessaria parartarglasse artistica

carioca.
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Maria Helena Buzelin obteve o segundo lugar no concurso, recebendo como premiacéo
um contrato como a Radio MEC de cantora recitalista, além de cursos de aperfeicoamento na
Alemanha.

Em 1959, a cantora estreou seu primeiapgd como solista em Operas a frente da
Sociedade Coral de Belo HorizoriteSBH. Sob regéncia do maestro Sérgio Magnani (1914
2001), Maria Helena Buzelin interpretou Mimi da 6pkeaBohémede G. Puccini (1858
1924). A essa altura, a artista ja erahmmida como recitalista e cantora de repertorio Sinfénico
na capital federal.

Em 1961, a SBH subiu ao palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, encenando a
montagem deDie Zauberflote de W. A. Mozart(175671 1791), sob a regéncia do maestro
Sérgio Magani, e Maria Helena Buzelin interpretou o papel de Pamina, pela primeira vez
atuando como solista de 6pera no TMRJ.

Em 1963, Maria Helena Buzelin transfede para os Estados Unidos com seu marido e
empreendeu atividades académicas e artisticas intemg&siodo de 1 ano. Estabeleceu contato
com Bidu Sayéao (1902 1999) e seu marido, Giuseppe Danise (188®63), a fim de obter
apoio para obtencdo de audi¢des junto a agentes, empresarios e teatt@s\@rctnos, mas
Danise faleceu logo apds os prinosi contatos, inviabilizando as tratativas.

Em 1964, Maria Helena Buzelin retornou ao Brasil e estreou seu primeiro papel em uma
temporada lirica do TMRJ, integrande ao circuito das grandes producfes de Operas realizadas
no Brasil aquela época.

A décadade 1960 representou para Maria Helena Buzelin o auge de sua carreira, tendo a
artista participado de todas as temporadas liricas do TMRJ, a partir delsgualém da
participacdo como solista em diversos concertos sinfonicos a frente das principaistrasg
nacionais e dos mais renomados regentes brasileiros. A artista também gravou concertos na TV e
radio em paises da Europa, participou do projeto de gravacao de LPs intidaddsrasiliana
numa parceria entre o Ministério da Educacéo e Cuitargravadora Odeon.

Na década de 1970, destacamos os esfor¢cos de Maria Helena Buzelin junto de outros
artistas no sentido de buscar solucdes frente a crise enfrentada pelo setor cultural que gerenciava
0 género Opera.

Ao lado de grandes nomes da épocama@d?aulo Fortes (1928 1997), Ruth Staerke
(1952), Diva Pieranti (1930 2012), dentre outros, Maria Helena Buzelin organizou uma
sociedade lirica com o objetivo de dar continuidade a producdo de Operas, organizando turnés
nacionais com o apoio do goverfemleral, mantendo acesa a chama da musica lirica no Brasil.
Foi uma década muito dedicada também a concertos de musica de camara e concertos no

exterior.
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Em 1984, Maria Helena Buzelin despedgi oficialmente dos palcos, interpretando o
papel de MicaelaanéperaCarmen de G. Bizet (1838 1875), no Palacio das Artes.

Maria Helena ainda permaneceu em atividade como cantora recitalista por alguns anos,
vindo a falecer em 02 de novembro de 2005, vitima de um cancer que escondeu de toda a
familia.

Ao todo, faoam 25 anos dearreira,no qual a artistameahou respeitee admiracagor
parte de seus colegas, publico e critica especialifaavarias vezepremiada com destaque
para os prémios Orpheu (melhor soprano das temporadas liricas em Belo Horizonte);
Personalidade do Ano, pelo Jornal do Brasil, por sua atuacdo na Faistaff, no Teatro
Municipal; Colar do Mérito Artistico de Minas Gerais, no Grau Ofjc@nferido pelo
Collegium Artium da Fundacédo Clévis Salgado, em Belo Horizonte, bem como a Medalha de
Honra desta cidad&eu rosto ilustra um selo comemorativo criado em comemoragao aos dez

anos de seu falecimento.

21 A compositora

Conforme nosrelatou José Carlos Buzelin (1943), critico musical e irmdo de Maria
Helena Buzelin, em entreviéfpara a confeccéo da dissertacéo de mestrado defendida em julho
de 2019, o fazer musical era uma atividade presente na residéncia do maestro Francisso de Ass
Horta Buzelin, pai de ambos, e no momento em que Maria Helena se dedicou a compor obras
musicais esse acontecimento foi muito bem recebido no seio da familia. Podemos associar a
atividade de compositora de Maria Helena Buzelin a figura de seu mansi®aloio Starling
contribuiu para com as obras com seus poemas, nao sendo possivel inclusive determinar o que
nasceu primeiro em relacao a producdo dessas cangdes, se a musica ou o0 texto poético.

A primeira manifestacdo publica de uma obra musical deaMdeiena Buzelin de que
temos conhecimento foi o registro fonografico do LP intituldd@as do cantobrasileirq
lancado plo selo Sinter, no qual a compositora introduz uma de suas musicas em meio aos
demais titulos contidos no LP. No entanto, essa ceitgm, a cancaBraia Vermelhaaparece
tendo como autoridigra Maru,pseudénimo adotado por Maria Helena Buzelin.

Ao questionarmos José Carlos Buzelin sobre a opgdo de sua irma pelo uso da
pseudonominia, este nos afirmou que a decisdo nado foi motivadguesides afetas a um
possivel cerceamento por parte da familia, pois Maria Helena Buzelin desfrutava de
incondicional apoio e suporte por parte de seu marido, além da jA mencionada receptividade das

obras por parte de seus pais e irmaos. Em apoio a f@ssacéo, citamos alguns artistas do

“8 Entrevista concedida no dia 18 de outubro de 2017.
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século XX que se valeram do uso de pseuddnimo, a shbe¥,de Lemos (190l 1967) como
Rishi Tantris, Carlos Alberto Pinto Fonseca (1932006) como Joao de barro, e Eugénia
Bracher Lobo como Iséu Salerno.

Além de &r uma prética usual no periodo em que as obras foram compostas (estimamos
gue as obras foram escritas entre 1950, periodo em que Maria Helena Buzelin conheceu Dalnio
Starling, e 1962, quando foi realizado o registro fonografico de outra c&uaihas aoventg,
um questdo se impde determinando o uso de pseudonominia por Maria Helena Buzelin: a
carreira de cantora lirica, tdo almejada, e pela qual a artista trabalhou arduamente no sentido de
inserirse nessa elite tdo tradicionalista e fechada, pertenaenieatro Municipal do Rio de
Janeiro. Ainda segundo José Carlos Buzelin, o palco do TMRJ era visto como um templo
sagrado, e a 6pera como sua mais elevada manifestacdo artistica. Uma cantora lirica pertencente
aos quadros do TMRJ nao seria bem vista coompositora de musicas de cunho popular, e
Maria Helena Buzelin nutria o receio de que isso pudesse prejudicar sua carreira. O fato € que as
composicdes de Maria Helena Buzelin mantivessarestritas ao ambiente familiar, caindo no

esquecimento com o gsar dos anos.

31 Ascancodes de Maria Helena Buzelin

As cancdes de Maria Helena Buzelin hoje podem ser conhecidas e executadas gracas ao
esforco de seu amigo Hermelindo Castelo Branco, que organizar e conservou um inestimavel
acervo de partitura®2roximo da artista, Hermelindo Castelo Branco atuou como seu pianista
acompanhador. Posteriormente, registrado pela compositora em dedicatéria, as obras foram
presenteadas a ele em 1962. Algumas dessas canc¢des ndo eram de conhecimento nem mesir
dos proprie familiares.

Ao todo, foram encontradas cinco canc¢des, a saber, um conjunto intifuésdoancdes
formada pelas canc6&e bem me lembr&raia Vermelhae Teu nomgee duas cancdes avulsas
intituladasFolhas ao Vente Quando passar a tormenta

As canc@&s eramfac-simile dos manuscritos, que acreditamos ter sido escritos pela
propria compositora, que ainda acrescentou capa com ilustracfes e uma pagina contendo o texto
poético em cada uma das musicas.

As obras encontravase em bom estado de conservacgendo de facil leitura e
compreensao, e por meio delas podemos constatar o dominio que Maria Helena Buzelin possuia
das técnicas de composi¢ao tanto para o canto quanto para o piano. A seguir, apresentaremos ¢

cancgad-olhas ao ventona qual teceremos algsicomentarios sobre sua estrutura.
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47 A cancaoFolhas ao ventpde Maria Helena Buzelin

Composta para cant®piang Folhas ao vent@ um sambacancaoescritosobre versos
de Dalnio Teixeira Starling. Segundo depoimento de José Carlos Buzelin, no ambiente familiar a
cancaoFolhas ao ventoera executada com frequéncia, juntamente com a cafcda
Vermelha em reunides e ocasides festivas da familia. E juntamentePcaia Vermelha o
titulo Folhas ao ventatingiu certa projecao, uma vez que Agostinho dos S&m832i1 1973)
conhecido cantor da era do radio, conheceu essa cancdo e demonstrou interesselanAgrava
gravadora iniciou o contato e as tratativas para umiysdssontrato, porém Maria Helena
Buzelin declinou da parceria, preferindo nédo se identificar como compositora de muasica popular,
j& que iniciava seus primeiros passos como cantora lirica na Guanabara e receava que a
conservadora comunidade musical daqéglaca ndo veria tal fato com bons olhos, podendo
prejudicala em suas pretensdes, como citado anteriormente.

Folhas ao venttambém desp@su o interesse da cantora Marina Guimaraes (s.d.), que a
gravou no LpCancdes de MarinaEss gravacéo ocorreu pelo selo MGL, em 1962, na qual a
cantora foi acompanhada pela orquestra MGL, regida pelo Maestro M. Pontes (s.d.).

A seguir, no Quadro 1, apresentamos algumas informac¢des gerais sobre a cancao:

Titulo Folhas ao vento
Autor do textgpoético Dalnio Starling
Forma A-A 6
Tonalidade D6 maior
Numero de compassos 41

Formula de compasso Binarioi 2/4
Andamento Sem indicacéo
Dinamica Sem indicacéo
Extensaada linha vocal Ré 3ao Mi 4

Quadro 17 Dados sobre a canc&olhas aovendq de Maria Helena Buzelin.

O texto poético da cancdéolhas ao vendgossui uma estrutureompostapor duas
oitavas, ou seja, duasstrofes contendo oito versos cada. Seus versos sdo heterometricos

seja, ndo possuem versos com a mesma quantidsglabas poéticas
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Folhas ao vento!
Sao sinal que o outono chegou.

Folhas ao vento,

Mais um ano passou...

E a natureza que leva

A nossa vida

Para onde quer

Caprichoso destino!

Folhas ao vento!
S&o pedacos de minha iluséo.
Meu coracgéao
Vai ficandosozinho...
S0 vale a pena a esperanca
Que dentro doal ma
Faz nascer
Um pouquinho de amor!

Seueu liricoé indeterminado, podendo ser executada por cantores de ambos 0s géneros.
Em termos de extensdo vocal, a cancdo ndo apresenta maiores dificyldasidjtando sua
execucao por vozes agudas e médias sem a necessidade de se transpor a partitura para outt
tonalidade.

A cancao foicomposta na tonalidade de D6 maicagresenta compasso binario. fdo-
simileanalisado ndo esta especificauandameato e também néo verificamos a presenca de
sinais de dinamica e articulacdo. Entretanto, junto ao titulo, Maria Helena Buzelin insere o estilo
Asamlman- «x00, nos dando uma ideia de seu car §t

A introducdo deFolhas ao ventoé composta de elementos nuass utilizados nos
compassos 18 c. 24 a 26, além de elementos contidosaaa nos c. 43 a 46, desenvolvidos de
modo a produzir uma expectativa por meio de tensdo harmonica, com a concluséo do trecho em
acorde de sol maior com sétima (dominante).

A introducdo também apresentaaterial rfimico a ser desenvolvido no restante da
cancao, presente em toda obra de Maria Helena Buzelin: o uso de tercinas e sincopes formadas
por semicolcheias/colcheias/semicolchetpasse semprem oposicdama a outra,aforcandq
desta maneira texto poético.

Folhas ao ventopossui a forma AA 6 cda mapg de modo que a parte A esta
organizada em 2 secdes: a primeira segée, abrange os. 13 a 20e a segunda secéo, que
compreende o c. 21 e 2rmasecddl (o9 4 3b) esécdo fct4dBa e s
50) . As partes A e A0 apresentam a primeir e
musical, tanto para o piano quanto na linhacdnto, apresentand® diferentes, apenas pelo
texto.

A segunda se-«0 de ambas as partes (A e A
compasso de cada. No terceiro compasso da secdo 2 da parte A, notamos uma caracteristica:
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contrastantes em rekag a secdo 1 em razdo do uso reiterado de tercinas, produzindo uma
conducao fraseoldgica mais fluente, reforcando assim o texto poético. De modo geral, a melodia
do canto apresenta uma nota por silaba, com o0 uso de graus conjuntos e alguns saltos de terca.
Em um primeiro momento, somos levados a crer que se tratar de apenas uma simples
reexposicado de A, no entanto, a partir do c. 40, notamos uma estrutura conclusiva iniciada por
um cromatismo descendente na metade do segundo tempo e que tem a duracam de quat
compassos. A concluséo se d4 obedecendo a forma dontib@icte
No c. 43 iniciase a coda que se vale do mesmo material tematico presente na introducao,
estabel ecendo uma ponte entre o acorde final
1), e, na repeti-«o, |igando o acorde final
Do ponto de vista da aplicabilidade didatica da carg@lbas ao ventoressaltamos a
presenca de melodias formadas por graus conjuntos e saltos curto9, (Eégasde uma
extensdo vocal curta. Outro aspecto interessante a ser trabalhado nesta obra de forma didatica € «
a presenca de figuras ritmicas tipicas da musica brasileira, tanto erudita, quanto popular. As
tercinas e sincopes de semicolcheia/colcheta¢sdcheia, trabalhadas em alternancia, permitem
ao aluno entender a diferenciagisses padrdes ritmio
Outros elementos também importantes no ensino do canto que podem ser abordados
nesta cancao sao a respiracdo e a sustentacdo da coluna de acgraoa além da linha de
canto e frasead®-olhas ao ventgpossuifrases curtas e bem delimitadgae permiten trabalho
de articulacdo da lingua portuguesa para melhor inteligibilidade.

Concluséo

O legado de Maria Helena Buzelin como artista no génessadép um eloquente
testemunho de amor a arte, desprendimento, talento e competéncia. Observar a carreira dess:
artista é conhecer parte da histdria da musica lirica no Brasil entre as décadas de 1950 e 1980.
Maria Helena Buzelin ndo se limitou aos paleoas foi uma importante articuladora politica em
sua categoria, lutando sempre pela valorizacéo do cantor erudito nacional.

A partir dos estudos do grupo de pesqW®AHECAB, foram resgatadas cinco cancdes
para canto e piano dessa compositora mineira, oequigueceu 0 repertorio de cancdo de
camara nacional.

Embora tenha sido aclamada como artista em seu tempo, o nome de Maria Helena
Buzelin ndo é frequentemente relembrado nos dias atuais, e mesmo considerando o significativo
aumento de pesquisas na ar@antusicologia e afins, ndo encontramos trabalhos académicos
sobre a artista até o ano corrente, 2019, quando foi defendida dissertacdo de mestrado sobre su:

vida e obra na Escola de Musica da UFMG, escrita e orientada pelos autores deste artigo.
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Notas sobre os autores

Urbano Peres de Limaé Bacharel em canto pela Universidade do Estado de Minas Gerais,
classe do Prof. Dr. Mauro Chantal. Cursou-geduacéo em praticas interpretativas em musica
brasileira na Universidad#o Estado de MinaSerais, sob orientacao &aiofessoravie. Marisa
Simdes Gontijo.Atuou como professor de canto no curso de licenciatura em musica da
Universidade Federal de Ouro PrétdJFOP, e atualmente integra o Coral Lirico de Minas
Gerais no naipele baixos Em julho de 2019, obteve o titulo de Mespela UFMG sob

orientacdo do Prof. Dr. Mauro Chantal.

Mauro Chantal € Doutor em Musica pela Universidade Estadual de CampiNéSAMP,

onde desenvolveu pesquisa sobre a vida e a obra de Arthur Ibére de Lemos, tendo sido orientado
pela Profa. Dra. Adriana Giarola Kayama. Mestre em musica pela UFMG, grsel@o piano,

clase do Prof. Dr. Lucas Bretas, e também em canto, classe da Profa. Dra. Ménica Pedrosa.
Atua como docente na Escola de Musica da UFMG nas areas de canto e técnica vocal, além de
integrar o projeto de pesqui sa 0 Retiupadomo da ¢
compositor, todos envolvendo a musica vocal. Com Ligia Ishitani, em 2005, gravolJo CD

doux refugecom a integra das cancdes para canto e piano de Arthur Bosman$ (19H18.
Desenvolve atividades como baixo solista, tendo atuado emagpomdRigolettq Le nozze di

Figaro, La traviata Il ballo delle ingrate Pelléas et Mélisanddvlacbeth Roméo et Juliette Il

Guarany além de atuar como pianista acompanhador. Em outubro de 2018, integrou o elenco de
Pelléas et Mélisandaa producdodo Theatro Municipal de Sao Paulo, sob regéncia de
Alessandro Sangiorgi, em comemoracgao aos 100 anos de morte do compositor Claude Debussy.
Em 2019, sob regéncia de Silvio Viegas, cantou no palco do Palacio das Agd3enm de

Bruckner, aVlissa da Cooacdoe oRequiemde Mozart.
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Anexo’i Copia autografa da cancad-olhas ao ventpde Maria Helena Buzelin

FOLHAS AD VENTQO
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OFICIAIS MUSICOS E QUALIDADE SOCIAL POR COR EM VILA RICA NOS
FINAIS DE SETECENTOS

Felipe Novae¥
Edite Roch®

Resumo: Durante os anos finais do século XVIII, Vila Rica apresentava um numero consideravel de oficiais
musicos profissionalmente atuantes. Os registros de arrematacéo da musica para as festas oficiais da vila constituem
um precioso instrumento a compreensaoedgstipo face o ordenamento social do Antigo Regime na América
portuguesa. Se a discussdo acerca do mulatismo cultural de Curt Lange ja foi revisitada e sua historicidade
sublinhada, o emprego de terminologias cdimancos pardosou negrosmerece igual atedo. Neste ambito, a

presente comunicacdo tem por objetivo redimensionar a tematica da qualidade social por cor do oficial misico
vilariquense, valendse da analise da condi¢do social aigclarada ou atribuida e presente na documentagdo
cartorial levatada por meio do escrutinio das fontes manuscritas, e cuja funcdo do local, ocasido ou propésito
determinavam os critérios classificativos operantes.

Palavras-chave: Oficiais musicos. Vila Rica. Qualidade social por @rtigo Regime.

Na segunda metaddo século XX, Francisco Curt Lange (1967, 1979, 1983) apresentava
aos seus leitores a tedeartifices e artistas por oficio, detentores de qualidades que os elevavam
a condicdo de representantes desdértulomineira. Ao inicio do século XX]| Aldo Luiz Leoni
(2007) discutia as designacdes sociais deste mesmo grupo profissional sublinhando o lugar
social intermédio e a nominacdo corpardo. Tanto F. C. Lange quanto A. L. Leoni
procederam, cada qual a sua maneira, ao levantamento criterifisgedemanuscritas em suas
analises e interpretacdes, versando e problematizaodposdocumental arroladde maneira
critica.

No entanto, o comportamento associativo dos oficiais musicos em Vila Rica demonstra
um singular deslocamento por enégpacos de sociabilida@deticulados pela qualidadmcial
por cor vigente na organizacdo estamendgializada do Antigo Regime na América
portuguesa. Ora encontiam-se emlocaisdestinados as parcelas ditaancasda sociedade (os
regimentos de cavala), ora em espacos geridos e administrados por individuos entendidos
como pardosou negros(irmandades leigas, tropas pagas). Tal cendrio suscita, a primeira vista,
um comportamento associativo livre de prescri¢cdes: isto €, se tais individuos possuiam a
capacidade de percorrer os sobreditos locais com certa desenvoltura, os critérios socio
ordenadores apresentariam, em tese, uma flexibilidade compativel ao percurso adotado. Todavia,

patente a literatura que versa sobre a organizacao dos oficiais meeaaitifces durante o

49 Doutorando em Musica pela Universidade Federal de Minas Gerais, com auxilio da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)

0 professora Adjunta em Musicologia da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais e
Coordenadora do Acervo Curt Lange (UFMG)
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XVIIl em Minas Geraid' é a predominancia do associativismo por qualidade por cor. Como
exemplo, a organizacao e funcionamento da Irmandade de S&o José dos Homens Pardos e Ben
Casados de Vila Rica ou a criagdo da Irmandade de Sarite @e Vila Rica em 1812.

Portanto, seria possivel observar neste cenério de mobilidades correlacbes entre o
emprego de critérios sGemdenadores e construcdo de identida@eé?sy outra mirada, quais
prerrogativas delineariam a pertenca social e fonetdiariam o transito por entre instituicoes e
coletivos articulados pela qualidade da cor, especificamente no terreno do oficio de #usico?
presente comunicacdo tem por objetivo redimensionar a tematica da qualidade social por cor dos
musicos vilariquensgecom vistasao emprego dagerminologiaspardos brancose negrosna

analise do mencionado grupo profissional

Procedimentos

Sob o aspecto metodoldgico, realizm um levantamento documental nos fundos
Camara Municipal de Ouro Preto e Colecdo CasaCawgos depositados no Arquivo Publico
Mineiro (Belo Horizonte/MG), acerca das atividades do Senado da Camara de Vila Rica
direcionadas a realizacdo das festividades publicas. A partir da documentacdo arrolada, as
designac0es, titulacdes e patentes deadast social foram analisadas tendo em vista seu
emprego & qualificacédo social do individti® recorte temporal se desenha no perfodo de-1775
1798, devido &resenca de listagem nominal dos musicos no Rol de Vozes e Instrumentos
submetidos ao crivo municipal durante os procedimentos de arrematacdo da musica para as
festas ordinarias e extraordinarias.

Vale ressaltague esta&comunicacao representa uma pameird/estigacdo desenvolvida
no Programa de PdSraduacdo em Mdusica da Universidade Federal de Minas Gerais (2017
20197 Neste sentido, as consideracdes e dados aqui apresentados sdo decorrentes de un
trabalho de maior envergadura e com maior nivel déhdetento; optandse, neste momento,
em apresentar a discussao com vistas ao redimensionamento dos critérios die emaiskdos

enquanto categorias de natureza historiografiempregados na classificacdo de um grupo cuja

*1 CAMPOS, Aldalgisa Arantes (Org.). Capela de S&o José dos homens Pardos em Ouro Preto: histéria, arte e

restauracdoBel o Hori zont e: Cl/ Art e, 2015; LANGE, Francisco
irmandade de S«o0 Jose doAanudidm e 1968, pp.al16D;0essobiek as flMtuatbas eRi c a
movimento dos oficias por entre ordens leigas ver CRWO Har r y . AA m¥sica no Brasi./

da Cort e d&eviBtas Texmsdo Brasi.1?,.pp.2231, dentre outros.

2 Foram localizados, ao total, 146 registros documentais de atividades econémicas acionadas pelo poder municipal:
27 solicitagbes de pagamento relativas a aquisicdo de arrobas e libras de cera por ordem do Procurador; 25
solicitacbes de pagamento acerca do servico de ornamentacdo da Igreja Matriz cujo suplicante é o Sacristdo da
referida instituicdo; 19 solicitac6es gdagamento respectivas a organizacdo da festividade submetidas ao Senado da
Céamara pelo Vigario da Matriz de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto; e 37 solicitac6es de pagamento e 38 autos
de arrematacao referentes ao servico de musica para as festiVidxadtgndose as duplicatas informacionais, 52
registros de arremate de musica entre festas ordinarias e extraordinarias.

3 NOVAES, Felipe. Entre santos e mosquetdes: arremates de musica em Vila Ricd§1Z)752019. 258f.
Dissertacao (Mestrado em Mdaie Cultural), Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, 2019.
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atividade profissional se da pelo oficio da musica e, paralelamente, propor as investigacoes

futuras o escrutinio conceitugénealdgico de tais tipologias historiogréficas.

2. Qualidades negociadas

A partir de levantamento documental realizado no Arquivo Publico Mineiro (Belo
Horizonte/MG) acerca das folhas de propffidavradas pelo Escrivdo da Camara, assim como
autos de arremataciae solicitacdes de pagametftoeferentes ao servico de musica para as
festividades publicas promovidas pelo poder municipal, foi possivel delmgaerfil de
designacoes e distin¢gdes sociais atribuidas oudmalaradas dos oficiais musicos

Um aspecto sugestivo identificado na documentacdo arrolada é a auséncia de indicacdes
de qualidade social por cor, em seu espectro de designacfes nhomeraiivagadas a época,

nas solicitacbes de pagamento e autos de arrematacdo e identificado recorrentemente em

documentacédo coevav . ¢ . AMat hias Ferreira da Cosia pal
Cx.74 Doc. 132); AMI guel Gomse s aPmasmahomeém
CMOPiI Cx . 75 Doc. 71); AAnt*nio Correa dos Sant

cing¢genta e cincioCx..6.1,] oDo(cARPSM:) ;CM@@MHA z Manuel
of i cial de pedrei (AMP.@MOPACX NBSt DoowiVa)].HA[]o
Al feres Vitoriano Caetano FerreiraiCx5bulo
Doc. 30) ; ADiz Jozefa Pereira da Rocha,T pret
Cx.75 Doc.20) etc.

Quadro quelelineia um panoramastiganteao entendimento do perfil social dos oficiais
musicos em Vila Rica a época, sobretudo, quando posto em conjunto com o perfil identificado

por Marco Antonio Silveira (1997) nas designacdes sociais de 47 das 327 testemunhas

¥ As Folhas de Propinas configuravam documentos de natureza cawiid@iilistrativa nos quais se descriminavam

os valores ordinarios recebidos pelos Juizes, Vereadores, Rimceraemais oficiais camaristas pelo mandato

anual. Igualmente, incluiaise valores relativos a participacdo nas festividades e cerimbnias promovidas pelo
Senado da Camara, como previa o Regimento de 24 de Maio d¥.1Sdduindo o rito, eram elaboradasa

Escrivdo da Camara e assinadas por cada oficial, apés receber do Tesoureiro o emolumento respectivo, sendo
lavradas nos ultimos dias de vigéncia do mandato no més de dezembro, quando fossem relativas aos ordenados
anuais ou, caso respeitassem festidaou cerimdnias extraordindrias, eram lavradas em acordo com o evento.
Foram localizados vinte e sete registros de pagamento aos camaristas pelas festas ordinarias e extraordinérias.

50 livro de Termo de Arrematacdes retine os processos de escollta mablimeio de arremate realizados num
determinado periodo. Neste aspecto, constam processos de arremate relativos a consertos ou construgfes de ben
patrimoniais e infraestruturais da Vilapontes, ruas, pareddes, calcadas, encanamento, abasteciméagt@ide

venda ou arrendamento de propriedades, aquisicdo e transporte de materiais para a realizacdo de obras publicas
arrendamento do direito de fiscalizagcdo das atividades comerciais ou exercicid gestasemplo, autorizagdo do

abate de gado e fanimento do produto a viladentre outros &mbitos do exercicio regulatério e fiscalista do poder
municipal.

¢ Documento cujo suplicante solicitava o pagamento, apés a execucdo do servico, ao senado da Camara. O processc
de solicitacdo inicia com a apentacdo do Rol de Vozes e Instrumentos do auto da arrematacdo, procedido de
certiddo emitida pelo Escrivao e submetida a analise dos Juizes, Vereadores e Procurador. Este Ultimo atestava, ou
néo, a execucgdo do servico encaminhando o pedido de execugédodes ao Tesoureiro que, junto do suplicante,

lavrava o termo final indicando a quem, quanto e quando acertou valores.
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vilariguenses em devassas entre 1750 e 1769 e cuja auséncia de designacéo de qualidade por cc

nos autos relacionayse a atribuida idoneidade da condic&o branca dos depoentes.

O escrivdo sO informava a cor de pardos e negros, ficando as demais testemunhas
indeterminadas. Isso parece indicar que apenas havia relevancia no fato de o depoente
ser de Osangue i mpurobd; o0s brancos, por s
(SILVEIRA, 1997, p.89).

Neste contexto, avukse a possibilidade de, caso foss@hos como pardos em certos
aspectos da vida publicecomo de comum entendimento musicologico impulsionado por Curt
Lange’ - os arrematantes, respaco de sociabilidadespresentado pela disputa & prestacédo de
servicos de musica a Camara, possuiriam grau de qualidade social que os creditava a
momentanea desvinculacdo de condicdo proxima ao estigma do trabalho cativo. Isto €, a
possibilidade de negociacfes no emprego de critérios e classificacdes relativas a qualidade da
cor no bojo do servigo de muaia ser prestado a Municipalidade; divergindo das outras esferas
da vida publica das quais se tem conhecimento de participacdo destes oficiais. Todavia, ressalta
se o reduzido numero de arrematantes, 16 dentre 96 oficiais musicos, cuja qualidade social por
cor é possivel deduzir a partir de sua auséncia nominativa. Tal cifra corrobora, portanto, a
percepcdo de um quadro diminuto de individuos com acesso a posi¢cdes coordenativas no
mercado das festividades publicas e, por extensao, ao préprio escalonadigstmenterna ao
exercicio do oficio.

Vale ressaltar que cada um dos arrematantes musicos detentores de patentes militares
vinculadas ao Regimento de Cavalaria foi A
Ahomem branco ou ti da pdd.nPor extemdlod dertre & Taflvilades 2 0 (
laborais do timbaleiro do Regimento de Cavalaria Floréncio Joze Ferreira Coutinho consta,
igualmente, o desempenho de funcdes na Irmandade do Rosério (LEONI, 2007, p.185); ou seja,
um espaco de sociabilidade quela organizacdo sécastamental vigente, destinasa aos
individuos de ascendéncia negra.

O contorno de sociabilidades tragado ao longo do século XVIII na regido da Capitania
das Minas Gerais e, consequentemente em Vila Rica, imprimiu ao teciddemadiaim manejo
das proprias classificacdes por qualidade de cor e estatuto juridico do individuo. O emprego da
designacagardo, como ressaltado por Leoni (2007, p.114), deixa de indicar unicamente um
amalgama epidérmico advindo da confluéncia humanasa@aser genericamente utilizado para

caracterizar extratos intermédios da sociedade; ou seja, torsansoa designacéo da condi¢ao

Todavia, o fAmul at o-cpnumianertedao mulatd pragsigosore aagabénguregavese a

varias ocupacdes lumtivas, desde a de sua condicdo de homem de oficio até a de fazendeiro, comerciante,
funcionario e artista. E de admirar como esta gente chegou a-$&p&m pouco tempo, gracas a uma vida
esforcada, sem maculas, perante a populagdo dos brancos, gandstedoadmiracdo, mormente no terreno da
m¥“si ca erudit a, na escultura, arquitetura e pintura.ad
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do individuo na organizacédo estamental da sociedade. Em sentido semelhante, o remodelamento
de tais critérios sectariosgentes na organizacdo social portuguesa do Antigo Regime, quando
trabalhados nos territérios da América Portuguesa e em especial nas Minas Gerais, apresentam
tracos adaptativos pela acomodacdo de preceitos de distingdo e classificacdo, delineando
hierarquas de baixa nitidez, mas, ao mesmo tempo, distantes de uma negacédo dos parametros
organizativos lusos (STUMPF, 2009, p.138).

Neste sentido, di ferentemente da perspe
discriminacion, en los primeros tiempos del poblarde dio lugar mas tarde a una gran
toleranciao motivada pelo fAamor por | a m¥si
(LANGE, 1967, p.35), entenege o quadro de variabilidade nominativa assim como o
provimento dos postos de exercicio profissia@musica por individuos oriundos de parcelas
sujeito as varia¢des dos parametros nominativos de qualidade de cor e estatuto juridico.

Se, por um lado, a auséncia de indicacdo nominativa nha documentacdo arrolada e o
descolamento dos oficiais musicos pmtre organizacdes da vida publica, articuladas pela
gualidade social da cor, representam um ponto de inquiricdo digno de atencédo, por outro, tal
cenario sublinh&e pela variabilidade no emprego de tais critérios ordenadores dos oficiais
musicos a dependelo espaco associativo; num momento ser tido cpando na Irmandade,
noutro ser tido combrancono arremate, noutro ainda ser tido como igualmeeggoem outro
espaco devocional. Por outras palavras, os impactos e desdobramentos do exerciciod#o oficio
musico no proprio emprego de critérios de classificacdo social.

Além disso, vale acrescentar a possibilidade de leitura da existéncia de mudultiplas
identidades envoltas aos processos de classificacdo social. Ndo somente ser ou ser tido coma
brancq pardo ou negronas sociabilidades em jogo durante a operagdo do ordenamento social do
Antigo Regime em Vila Rica, mas também a constituicdo de identidades pautadas em critérios
estatutarios, identidades militares, identidades religiosas etc.

Entretanto, artiulado pelo escravismo atlantico, a marca indelével do estigma do
cativeiro negro sobressai, evidentemente, nas l6gicas associativas deslindadas na América. De
certa maneira, integra a constituicdo de identidades coletivas ndo somente pelo provavel
reconheimento mutuo, mas, em hipotese, pela sobrevivéncia e exercicio da imposta existéncia
restringida pela ancestralidade dos grilhdes, naquilo que Laura de Mello e Souza entende por
liberdade sem autonomia (MELLO E SOUZA, 1999, p.229). Um exemplo destas;bhest de
natureza arbitraria é a presencga, entre as listas nominativas dos ROis de vozes e instrumentos
agui consultados, de individuos inscritos somente pelo nome proprio, sem direito ou importancia
creditada (pelo arrematante ou pelo oficial camaristporesavel) da devida designagédo e

identificacdo por nome e filiagdo familiar: especificamente, Heocebio de Tal e Luiz de Tal. O
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gue, destarte, incita a questdo sobre a qualidade social de tais individuos em meio aos oficiais
musicos.

Se, vigente nas meni@dhdes sécimrdenadoras a época, a condi¢cdo e estatuto juridico do
individuo eram balizados por privilégios, procedéncias e premissas So@sais€é, a relacao
medievalista de estaduwficio como pressuposto na organizacdo da sociedade em qualidades
diversas, mormente a logica estamental vigorante no Portugal e Ultramar até fins do Antigo
regimei, ao ambito das prerrogativas juridicas e normativas que se desenrolam na época
moderna o estatuto pessoal de cada individuo ndo apresentava imobilidadeseaa ratanque
gue o0os delegassem uma rigidez de privil ®gi o
destes estatutos que mel hor nos d8 o bal ance
p.223). Ou seja, as negociagdes travadas entre oficiaisaalesicamaristas, assim como entre
oficiais musicos e seus consortes, com vistas ao deslocamento por entre nucleos de sociabilidade
diversos, demonstrasse significativos ao entendimento da operacdo do oficio de musico na
sociedade vilariguense. Igualmentes prerrogativas sécestamentais adquiridas ou perdidas
por meio do sobredito exercicio profissional.

De maneira complementar, vale ressaltar que ndo era atividade do monarca classificar
Aum homem de pardo; est as e dememe gociabilidade lgcais]i v a
americanas, de suas gent es, e com isto el
(FRAGOSO; GOUVEA, 2009, p.44). Acresce a este ambito o comportamento da Coroa quando
a ela cabiam as determinagdes nos provimentos de cdeg@lministracdo direta. Se no
territério da América portuguesa o cenario se apresenta multifacetado, quando observado o
espaco atlantico a qualidade por cor e os locais de geréncias -sgnaimda mais plurais.
FigueirbaRego e Olival (2011), analisandodeslocamento da ateng&o econorpicutiva do
arquipélago do Cabo Verde ao final do século XVI e inicio do XVII e o consequente
desinteresse dos reindis naquela paragem comercial, indicam a ascensdo de membros da elite
local aos cargos de governancddendesocupados. Mesmo sendo estes atores, resultado dos
contatos humanos consentidos ou forcados, classificados como ilegitimos. O efeito deste
movimento a geréncia de Cabo Verde por suas elites locais implicaria, paralelamente, na
concessao de estatutdestacados, o que leva Figuei®ego e Olival (2011) a consideram as
prerrogativas de mando e governo dos povos, associados a qualidade da cor nos territorio
ultramarino do Portugal moder no, como Ague
transformaa numa pri mei ra f or ma-REGO; QLIVALf 2011,-pAdX®0 ( F I

Consideracoes finais
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As dinamicas de classificacdo social operantes nas paragens da América, assim como no
conjunto de dominios ultramarinos, respondiam a légicas manejav@adizentes com as
sociabilidades imperantes e inevitavelmente presentes em cada desenho demogréfico
configurado sob a égide do brasdo da Casa de Braganca. Em linha, cosgetpassibilidade
de um individuo ser classificado como pardo em uma vilaogpaédo em outra a depender da
configuracdo socikestamental manejada e imperante em cada local e suas diretrizes de
sociabilidade.

Por esta perspectiva, a qualidade social por cor e seus desdobramentos nominativos e de
condicao e estatuto juridico do imttluo, que possibilitavam o acesso ou impedimento a certos
ambitos da vida ordinaria e comum das pessoas, se revestem de um espelho multifacetado
proprio da organizacdo em coletivos assim como da subjetividade das nomeacdes creditadas ou
autcatribuidas. Brtanto, redimensionse, neste momento, a concepgdgriori dos musicos
mulatos ou pardos ou brancosou negrosetc. E propdese uma leitura das movimentacdes
destes individuos por entre locais de sociabilidade, de fato organizados pela qualidade da cor,
mas que nao implicavam, ao que tudo indica, uma classificacdo estanque condizente as
atribuicdes dérmicas ou nanente de pertencimento a estamentos intermédios da sociedade;
aqgui, no caso do grupo historiograficamente intitulpaialo.

Neste sentido, dispondo a questdo num conjunto de classificacdes por vezes pontuais, por
sua necessidade pratica ou simbdlica .(egercer o oficio numa determinada irmandade,
solicitar alguma mercé, se declarar pertencente a determinado grupo, prestar servicos ao poder
secular ou religioso etc.), e, por vezes, impositivas pela légica estamaemirada em
funcionamento na sodade vilariquense a época (v.g. impedimento de dialogos com certos
estratos da sociedade, imposicdo de atividade laboral involuntaria, poderes de mando e
privilégios de cargos, certificados de idoneidade ou imputacdo de ma qualidade pelas
caracteristicaddgicas etc.).

Espelho que denuncia seus limites emoldurados na existéncia justaposta de critérios
estamentais oriundos da ordenacado social européia (igualmente multiplos e negociaveis), das
praticas associativas e das mentalidades de diversas sociciliadesstrasladas em cativeiro
pelo atlantico (igualmente mdltiplas e negociaveis), do deslocamento de colonos estabelecidos
em outras paragens da América e com trajetérias de vida e ancestralidades igualmente
especificas e integrantes do conjunto de wagbes interpessoais e coletivas desenhadas no
territorio das Minas (igualmente multiplas e negociaveis), pela existéncia de comunidades
completas e em funcionamento de povos originarios (igualmente multiplos e negociaveis), mas
distantes das urbes consttas em adobe, embranquecidas pela cal e ornadas pela imagética da

empresa lusitana ao setecentos.
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Ou seja (e em suma), o redimensionamento de conceituacdes e classificacbes empregadas
pela historiografia e, aqui em especial pela musicologia brasilacagntendimento de
determinados grupos sociais, multifacetados pela inerente negociacdo simbdlico e fisica de
corpos diversos, mas em convivéncia ininterrupta. Negociac¢des que, por certo, atingem os niveis
institucionais de organizacdo da sociedade vi@mnge no mais tenro do seu funcionamento
primordial: a associacdo de um individuo a outro, e este outro a mais algum, e assim em diante.
Esta sugestdo de interpretacdo, portanto, propde as investigacdes futuras o escrutinio
genealdgiceconceitual do empreg de certas terminologias na delimitacdo de agentes ou
instituicbes operantes durante o Antigo Regime; seja, especificamente, em Vila Rica ou, em

conjectura, ao todo da América em seu caleidoscopio de sociabilidades.
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O CONCERTO PARA SAXOFONE IBIRA GUIRA RECE DE EDMUNDO VILLANI -
CORTES: DADOS SOBRE SUA GENESE E SUA TRAJETORIA

Paulo Eduardo Souza de Almeifia
Mauro Chantal®

Resumo: Este trabalh@borda dados sobre o conceptira saxofone altthira Guira Recé de Edmundo Villani

Cortes (1930). Composta em 2001, a obra apresenta caracteristicas da musica erudita e popular brasileira, e
constantemente tem recebido o olhar de intérpretes e professores por suas caracteristicas como musica de concerto
por sua aptabilidade didatica. Dados sobre o compositor e sua obra serdo abordados num primeiro momento. Em
seguida, dados sobre a trajetéria do concéuita Guira Recédesde sua génese até o presente. A metodologia
utilizada nesta pesquisa contou com o acessetodiao compositor e ao seu acervo, dados disponiveis em
plataformas digitais e entrevistas com intérpretes dessa obra. Como resultado, os autores esperam contribuir para o
acesso a obra e também ao nome do compositor Vdlartes.

Palavras-chave: Edmundo Villani-Cértes. MUsica brasileira. Concerto para saxofone lbira Guira Rdigo.

Abstract: This work deals with data about the alto saxophone concert Ibira Guira Recé, by EdmundeC@ittasi

(1930). Composed in 2001, this work presents chaiatitar of Brazilian popular and erudite music, and has
constantly received the gaze of interpreters and teachers, for its characteristics as concert music and its didactic
applicability. Data on the composer and his work will be addressed at first. Tdtargalabut the trajectory of the

Ibira Guira Recé concert from its genesis to the present. The methodology used in this research had direct access to
the composer and his collection, data available on digital platforms and interviews with performersiofkhiss

a result, the authors hope to contribute to the access to the work and also to the name of the compaoser Villani
Cortes.

Keywords: Edmundo VillaniCortes. Brazilian musiconcert for saxofone Ibira Guira Recé. Edition.

Introducéo

Esteartigo foi estruturado a partir dema pesquisade mestrado quee encontrem
andamento pelos autoresbre o concerto para saxofone alto e orquésira Guira Recé de
Edmundo VillaniCortes.

O nome do compositoVillani-Cortes tem cada vez maislespertdo o olhar da
comunidade académicpor conta de suaasta producae também por seu desempenho como
educador. Bntre as pesquisaesenvolvidas sobre atar, podemos citar as obras ldamond
(2005), Timbre e Ritmatas para piano solo de E. Vill@drtes: Conceito, andlise e
interpretacdo pianisticaCorddo Neto (2010)Processos composicionais de Edmundo Vilani
Cortes na sua Sinfonia n°1 para Orquestra de Sgpfsaujo Filho (2011),Preltdios para
piano solo de Edmundo Villas@idrtes: um estudtécnicainterpretativg Giardini (2013), Note
Grouping: uma ferramentaterpretativa como facilitadora do aspecto técnico do trompete no
corcerto de Edmundo VillarCortes e Sobreiro (2016),Edmundo VillaniCortes: o mestre

educador entre outras, que fam utilizadas como bibliografia auxiliar para constru¢édo deste

% Mestrando em Performance Musical pela Universidade Federal de Minas Gierai$FMG,

dudualmeidasax@gmail.com
%9 Doutor em Musica pela Univedade Btadual de CampindsUNICAMP, Professor de canto da Universidade
Federal de Minas GeraisUFMG, Departamento de Instrumes® Canto, maurochantal@gmail.com
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artigo, além de contar com o gentil auxilio do propr@mpositorem informacgdes cedidas
pessoalmente por meio de entrevistas e disponibiliziedeu acervo pessoal.

Este artigo tem como objetivdivulgar o nome e a obra para saxofone do pusitor
Edmundo VillaniCortes,informacdes sobre a génesa ¢rajetériaque o concertdbira Guira

Recépossuiaté o momento, incluindo os desafios qua performancexige

17 Edmundo Villani-Cortes, compositor brasileiro

Dono de ma obra ainda em construcé&aue ja ultrapassa mais de duzentos titulos,
Edmundo VillaniCortes nasceu em 8 de novemde1930, em Juiz de Fora, Minas Gerais. O
compositor cresceu tendo contato com a musica desdnféuia, devido ao fato de ser
oriundo de uma familia dendsicos. Seu paidugusto de Castro Cortes (1900 1974) era
flautista, esua mae, Cornéli¥illani-Cértes (1909 1984), pianista. Segundo Araujo Filho
(2011, p. 7)), Edmundo Ainiciou seus estudos
observando seu irmao mais vellfugustq a tocar violaode maneira autodidata. Entretgnto
antesdis, segundo Hamond (2005)pr conta do convivio com 0s ensaios realizados por seu

pai em sua casa, 0 primeiro contato musical de Vilznies aconteceu desde myoent

Sua primeira vocacdo musical foi tocar pandeiro. Apesar de ndo se recordar, do fato
pois deveria ter em torno de trés anos de idade, seu pai relatava que, enquanto ensaiava
com Benedito Lacerda (1908 1958), o menino Edmdo os acompanhava na
percussagHAMOND, 2005, p. 16)

Tendo crescid@m um ambiente musical, @mmpositor recebemuitas influéncias dos
ensaios realizados por seu pais rodasd e serestas que frequent a
acompanham até h@¢COELHO E DONADIO, 2001, p. 16A formacédo de VillaniCortesse
deu, portantode maneira muito informaCoelho e Donadi¢2001, p. 18) retratam as seguintes
palavras do compositor: An«o tive wuma f or me
pessoal tocar [...] meu irmao mais velho tocava violdo e aprendi alguma coisa devé oc ar 0.

Com a necesdade da presenca de seu irmdo nas forcas armadas de@dgunda
Guerra Mundial, Villani-Cértes tomou para sio violdo: i f o i a? que criou
composicdoMesmos em o i ncentivo da fam2lia que o0 <cc
(GIARDINI, 2013, p. 2425).

Com tentativas deealizarsuas primeiras experiéncias composicionais, Vi@dites foi
influenciado pelas fAprograma-»es de r8dio e
revividas as obras de Chopin, Liszt, Mozart, Puccini, Gdarshw dentre outrosdg

2005, p.16).Assim, apenasios dezessete anos, Edmundo comegou seus estudos formais em
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musica com a pfessora Nialva Bicalho (s)e, posteriormente, com pianista Cincinato
Duque Bicalho 1887- 1975. No ano de 195 aos inte e um anos, VillanCortesfrequentou o
Conservatério Brasileiro delusica, noRio de Janeiro, concluindo o curso de piano no ano de
1954. Em sua formacaele contoucom a orientacao de diversos musicos de renome, dos quais
podemos citar Guilherme Mignone (1898969) e @margo Guarnieri (19071993).

Trabalhou como prasta integrando a orquestf@moio domaestro Cip6 éambéma
Orquestra Luiz de Arruda Pai&tuou como solista junta@om a Orquestr&ilarménica de Juiz
de Forae foi diretor do Conservatorio Estadual de Musica (LEITE, 20126jp.Exercey além
dissoa fun-«o0o de arranjador fAna TV Tupi de S«o
(COELHO e DOMDIO, 2001, p.17) e acompanhounusicos renomados da musica popular
brasileira coma cantora Maysa Matarazzo (1986.977) e o cartor Altemar Dutra (194G
1983), dentre outrdSOBREIRO, 2016, p. 15).

Posteriormentea partir da década de setenta, Vil@drtes se dedicouarea académica.
Lecionoy a partir de 1973a Academia Paulista de Muasica. Em 1982, foi convidado para
compor o corpo docenteo instituto de Artes da UNESPUniversidade Estadual Paulise,
ainda,na Universidade Livre de Musicatual EMESPTom Jobim- Escola de Musica do Estado
de Sao PauldObteveos titulosde Meste e Dbutor anos mais tardem 1987 pela Universidade
Federal do Rio de Janeiio UFRJ pela dissertacd® uso do sintetizador, piano acustico e
percussaosob orientacdo do professor Henrique Morelembaum (1931¢m 1998 pela
Universidade Estadual PaulistdJNESP,pela teseA utilidade da pratica da improvisacéo e a
sua presenca no mercado composicional do Concertante Breve para quinteto e banda sinfénica
de Edmundo VillarCértes,sob orientacdo da professora Lucia Goes (sedpectivamente. Na

Figura 1, a seguigpresentamos uma fotografia\dédani-Cortes em supuventue:

139



Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Mdusica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 2010uro Pretd MG i Brasil

Figural: Edmundo VillaniCortes junto ao pian(s.d.)

Com o incremento da producdo acadénbcasileira nas ultimas décadas, o home de
Villani-Cortes transiteem producdes de pesquisaperformance. Sobra divulgacdo de sua

obra, gpesquisa de &mond (2005), nos mostra:

O acervocomposicionalde Villani-Cértes relinemais de duzentasobrasescritaspara
diversasformagdednstrumentaisVariasde suasobrastém sido executadag gravadas
por uma gamade intérpretesno Brasil e no exterior. A discografiaé vastae estaem
constantecrescimentp compreendend@tualmentemais de 27 titulos. (HAMOND,
2005,p. 33)

Em sua trajetoria, o contato com a musica popaitdo presente quanto o contato com a

musica erudita, tornanem ubiquo no ambito das criacdes beisas destegiéneros. Segundo

Braga:

Ele € um compositorquelevou a musicapopularparadentroda orquestrae ndocomo
Villa-Lobosfez [...], o Villani deixaissomaisexplicito asvezesele ddumaroupagem
mais sinfénica, masalgumasvezesnao, nessapeca[lbira Guira Recé]ele deixabem
evidenciad ritmos, melodias e encadeamentosharmdnicos da musica popular
brasileira(BRAGA, 2018)
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No decorrerde sua trajetériaVillani-Cortes tem recebido diversos prémiem
reconhecimento da sua producdo musical (HAMOND, 2005), sendo esta uma producao singular,
gue revela a identidade e o gosto pessoal do compositor. Podemos observar este relato feito por
Villani-CortesaCoel ho e Donadi o: i f a ziedeperdentap fate der « 0 m
conhecimento [...] se vocé néo estiver a fim de fazer a masica, se vocé estiver sem vontade ou
entusi asmo n«o sai nada. [...] Eu vou muito
Digno de nota também sdo os varios prémiaoe Q compositor obteve em concursos de

composicdo. Sobre essas conquistas, Hamond (2005) nos mostra:

... em 1978, oConcurso Noneto de Muniquepm a obraNoneto(1977), patrocinado
pelo Instituto GoetheBrasil/Alemanha; em 1981, Goncurso Feira Livre deviPB,
promovido pela TV Cultura de Sado Paulo, no qual foi escolhido também para
representar o Brasil como regente, arranjador e compositor no 10° Festival da OTI,
realizado na Cidade do México; em 198& ancurso de Composi¢apatrocinado pela
Editora Cudtura Musical, com as pec&horo pretencios@1983) para violdo solo em 1°
lugar e Ritmata N° 1(1985) para piano solo em 2° lugar, Sdo Paulo; em 1993, o
Concurso Mario de Andradeem comemoragdo ao centenario de seu nascimento,
patrocinado pelo Centro Qural Sdo Paulo, departamento da Secretaria Municipal de
Cultura, com a can¢@Rua Aurora(1993) baseada em texto do poeta, Sdo Paulo; em
1996, oll Concurso Nacional de Composicdo para Contrabaipoomovido pela
Escola de Mdusica da Universidade FedelalMinas Gerais, com a pe@horando
(1996) para contrabaixo e piano, premiado em 3° lugar. (LIMA, 18pad.
HAMOND, 2005, p. 27)

Portantg Giardini concordacom a afirmacéo supracitada de Hamo@ardini (2013,
p.28) comparaVillani-Cértesao estio o mposi ci onal de um dos seu
Cértes manifesta uma muasica bem brasileira, que se aproxima da estética composicional de
Mozar't Camargo Guarnieri, i nf | u°Hamonad (20089 | v e z
afirma que VillaniCortes teveem suas principais influéncias composicionais estim®o o
jazz, a musica popular brasileira e a musica erudita do século XX. Esse autor cita alguns
compositores como Radamés Gnatalli (12a®88), Camargo Guarnierri (19071993), Villa
Lobos (1887 1969), Dmitri Shostakovitch (19061975), Sergei Prokofiev (1891953), Igor
Stravinsky (1884 1918), Gustav Holst (1874 1934) e Claude Debussy (1862918), que, a
seu ver, influenciaram VillarCortes em seu oficio como composiidAMOND, 2005, p.32).
Villani-Cortes escrevediversas pecgsara saxofone, algumas dedicadas ao seu filho que
seaplicou aesse instrumentd&d Cortes (1968°, e tambéna seus netos e a outras pessiEs
seu convivio pessodtm sua obra, o saxofone encontrou espaco &mtpecas solquanto em
formacdes diversas como saxofone e piano, grupo de madaizashbandentre outrosque

podemos aferir no Quadro 1, a seguir

% Edmundo Guimaraes Cortes (196&)xofonista, compositor e arranjadbicionario Cravo Albin. Disponivel
em: <http://dicionariompb.com.br/edortes. Acesso em: 26/38019)
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Titulos Formagdes Data de Dedicacédo
composicao
O blues (opus 2004, 5 saxofones, piano, 1978 -
contrabaixo dateria.
Contemplativo Verséo para saxofong 1978 -
(Preladio) alto e piano
Rapsodia Brasileira]  Saxofone soprano, 1989 -
saxofone tenor e piang
Ponteio da Savana 4 Saxofones, 4 1991 A Banda Savana
trompetes, 3 trombone;
piano, contrabaixo e
bateria.
Divertimento 94 Saxofone alto, 1994 Encomendada pelo
trompete, trombone, grupo Novo
piano, percussao e fite Horizonte
magnetic
The cr az| Saxofone alto, bateria 1995 Para o amigo
theme piano Alexander
Choro do Joédo Saxofone tenor piano 1995 Ao neto Jodo Corte
Mondblogo 96 Saxofone tenor 1996 -
O Gabriel chegou | Saxofone tenor e pian( 1997 Ao neto Gabiriel
Cortes
Ibira Guira Recé Saxofone e orquestra| 2001 Ao saxofonista Dale
Underwood
Francisco no Choro| Saxofone tenor e piant 2006 Ao neto Francisco
Cortes
Balada dos 15 Saxofone tenor e pian( 2007 Ao filho Ed Cortes
minutos
Vocalise Saxofone alto e piano - -

Quadro 1 Lista da produc&o musical de VillaGbrtes para o saxofone.

A notabilidade obtida por Villani-Cortes como representanteda musica brasileira
repousaem parte,na estruturgdo de suascriacées plenasque sdode elementodasdiferentes
culturasque integramnossanacéao.Parte dessaproducédotem sido dedicadaao saofone, de
maneiraconstantee significativa,dandoa essenstrumentamaior visibilidade por meiode obras

representativade seutempo.
21 A génesee atrajetoria do concerto Ibira Guira Recé

O concerto para saxofone alto e orquelitita Guira Recé&oi composto no ano de 2001
e teve sua estreia no ano seguinte com o saxofonista para qual o concerto fora dedicado, Dale
Underwood* (1948),no Teatro Procépio Ferrejraa cidade de TatuiSP,com a interpretacéo

da Orquestra Sinfonica Paulista sob a regéncia do maestro Dario Sotelo (s.d).

®1 Professor de saxofone maost School of Music, University of Miarai professor de saxofone madado de
festivais de musica no Brasil.
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Em entrevist? com o saxofonista Douglas Bragd 486) queja se apresentou como
solista desse concerto, ele nos afirma que o nome da peca tem origaguadupiguarani:
Ibira GuiraRecés i gni fica no ANo seio da fl orestabo,
sobrenome do saxofonista Dale Underwood.

Ao observarmos a partitura do concerto, no subtitulo da obra encontramos o titulo em
ingl °s AdWonddkea, tchweja tradu-«o | iteral signi fi

entrevista concedida, nos diz o seguinte sobre o nome escolhido para seu concerto:

Eu conheci o Dale Underwood,umderwoodsignifica no seio da floresta, dentro da
floresta. Entd@u imaginei um saxofonista, um sax alto...sabe as florestas? As florestas
tém uma clarea, tém um lugar em quas arvorese quando bate o sol por entre as
folhas das arvores, eu imaginei um saxofonista, no caso o Dale, tocando no seio da
floresta, sozinb, no seio da mata tocando, eéta ideia da musica. E o saxofonista a

s6s numa floresta tocando para a naturexando inspirado pelaatureza (VILLANF
CORTES, 2019).

Villani-Cortes justifiou 0 nome em tupguarani para o concerto para saxofone para uma
valorizacdo da cultura e da histéria brasileira. Muitas de suas obras foram nomeadas nessa
l 2 ngua, como a aeté dure@h98%, que signiicebsiplica da flérestaa
obra parabanda sinfonicdjopoi (1993), que signific®ferenda e a pecdRoyatti (2000) para
guarteto de cordas e piano, obra dedicada para sua sobrinha que foi batizada em uma aldeia
indigena com esse nome, cujo significadBatata ou Fertilidade Villani-Cértesainda criou
alguns nomes para as obfaaratinguée Gara, ambas em 1976, com formacao para grupos de
camara (GIARDINI, 2013, p. 38kobre estelado,em entrevista, 0 compositor afirmou que com
a diversidade cultural de nossa terra, criacdes musicaielvessdeveriam abordar aspectos de
nosso povo, como linguas, ritmos e afetos que ilustram caracteristicas brasileiras (VILLANI
CORTES, 2019).

Villani-Cortesteve um primeiro contato cor@ale Underwoodem decorrénciados
festivais de inverno que aconteciam em Tatui, onde havia um polo de bandas sinfbidgcas e
b a n déle em varios festivais foi convidado para ministrar as aulas de saxofone e, com seus
atributos técnicos e musicais, torrseiconhecido no circuitcd® Pauld Tatui.

O concertolbira Guira Recéapresenta trés versdes diferentes: a versao original escrita
para orquestra sinfénica, uma versado escrita para saxofone e piano, que o proprio compositor
afirmou ser umaersédo para musica de camara e nao edacdo de orquestra, e, por ultimo,
uma versao encomendada pelo saxofonista Douglas Braga, paraipébiaa.Esta Ultima nao
foi escrita pelo compositor. Por conta de suas atividades, essa terceira verséo foi confeccionada

por Dimitri Bentok, a épocaluno do compositor, que realizou uma ultima revisdo da obra.

52 Entrevista cedida ao autor em outubro de 2018.
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Villani-Cortes, devido a ocupacdes profissionais do compositor, foi confeccionada por um aluno
do mesmo, Dimitri Bentok (s.d.) e revisada pelo préprio Villadites.

Embora nomeado como um cenbp, Ibira Guira Recése assemelha mais com uma
fantasia, por ser uma pega continua sem divisbes de movimentos contrastantes como um
concerto tradicionaEssa obrapresenta mudancas de carater e andamento diferenciados em seu
discurso comoandanting alegro moderatcae piu cantébile dentre outros, além de uma cadéncia
descrita pelo compositor para se tobewm liberdadé. Pelofato dessa obra apresensacoes
curtas, podemos notar certas semelhancas com algumas fantasias escritas para saxofone como
Fantasig de Renato Goulart (s.d.) para saxofone soprano e,@aaieantasiaSul Américade
Claudio Santoro (1919 1989), composta para)sdone solo. Villani (2019) disse seguinte
sobre o nome de concerto da peca:

Eu fiz uma peca para o Dale, umacp de concerto. A palavra concerto me parece a
significacdo disso uma espécie de desafio, as pessoas escreviam as pegas, utilizando o
instrumento de varias maneiras e principalmente explorando as dificuldades e tudo, eu
escrevi entdo, nem sei se seriaasacde chamar de concerto, porque os concertos tém
pelo menos trés partes. O que eu penso quando eu fagco qualquer peca, eu penso numa
estrutura. Eu procuro achar a ideia musical que eu tenho, e desdawbdvero de uma

I6gica e procuro sempre utilizameotivo que eu imaginei, desenvolver a peca em torno
deste motivo. Porque fazer uma pe-a tipo
assim, depois outro pedaco assim, junta tudo e fala que fez um primeiro movimento de
uma sinfonia, eu ndo consigo raciauirassim, embora ndo sejeda fazer isso, as

pecas todas que eu tenho, tém um principio, um meio e um fim. (VILGODRTES,

2019).

Ao analisarmos aspectos néms na estrutura do conceftira Guira Recé podemos
citar as seguintes dificuldades prformance para sua execucao:

1 A insercdo da musica popular brasileira como as articulacdes escritas por Villani,
que faz alusGes a géneros como o choro, o baido e a;samb

1 Grandes saltos intervalares presentes na cadéncia, tarefa arduamérprete,
devido a construcdeestrutura do saxofone, pasndo um instrumento conico a
quantidade de ar necessaria para a emissao das notas € diferente, exigindo do
intérprete um controle exato da presséo de ar pala rota;

1 Presenca de alguns supgudos na obra, notas que sdo além da tessitura
confortavel do instrumento, como o0 Sol6 e 0 Soptésentes nos compassos 65,
73 e 167.

Apontamos entaq com os estudos ja realizados sobre a obra, que ela pode ser vista em
um carater de dificuldade médio devido aos superagudos, os grandes saltos intervalares, sua

cadéncia e a execugdo de certos trechos em andamentos rapidos.
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Destacamagpor ultimo, que aoncertolbira Guira Recé&oi apreciado por uma banca de
maestros brasileiros e que sua execucao por parte de um dos autores deste texto, o saxofonist:
Paulo Eduardo Souza de Almeida (1996), um dos autores deste texto,apvtexscdo no VIl
Concurso Joven Solistas da fuestra Sinfonica de Minase&is promovido pela Fundacdo
Artistica CldvisSalgado. Desta maneimsseconcerto foi executadpela primeira vez no palco
do Palacio das res, tradicional teatro da capital mineirm dia 24 de julho de 20, sob a

regéncia do maestrooRerto Tibirica (1954).

Conclusao

Ao término deste trabalho, esperamos contribuir para a divulgacdo do nome e da obra de
Villani-Cortes, mais especificamente sobre o condbita Guira Recé que possui trés versdes
disponiveis, a saber, para saxofone e orquestra, para saxofone e piano e, por ultimo, para
saxofone e banda sinfénica. Por suas caracteristicas como peca de concerto, essa obra ao:
poucos tem conquistado espaco no cenario naciterado ja sido executada nos estados de
Minas Gerais, Sdo Paulo. Sua configuracdo podeléewinda para outros ambientes sonoros
como gravacoes profissionaspresenca em concursos conoaobrasileira de livre escolha ou
peca de confronto.

Os dados laordados neste trabalho representam parte criacdo de um compositor que ha
mais de seidécadas vem acrescentando ao acbrasileiroinimeras obras, e que aos poucos e
constantemente tem sido celebrado tanto pela producdo académica quanto em pal@is @acion
internacionais.

Sabendo que a pesquisa académica tem auxilia@lo performance e também
sobremaneira na divulgacédo e resgate de prtdstoriamusical brasileiraacreditamogjue
este trabalho possa contribuir no sentido de despertar a atencém queertolbira Guira
Recé seus predicados commousica de concerto nacional e suas caracteristicas singulares da
musica popular brasileira intrinseca no ambito da musica de concerto (instrumentacao, fraseado

e encadeamentos harmonicos).
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BRASILIANAS IV E V PARA PIANO DE RADAMES GNATTALI: UMA ANALISE

MUSICAL E HISTORIOGRAFICA
Felipe Aparecidale Melld*

Resuma Os géneros musicais brasileiros empregados por Radamés Gnattali apresentam origem notadamente
genuina. Diante disso, a analise musical e tipificada de Bumsslianas IV e V para piano solobjetiva a
identificacdo destes géneros, be@wmo seus elementos etnograficos associados a completude de seu estilo
composicional, posto toda confluéncia cosmopolita desenvolvida em sua obra. Entretanto, quais metodologias de
analise musical podem conduzir a um eficiente reconhecimento destessgéarara interpretacdo? Por outro lado

faz-se relevante associar o contexto histérico, compreendido na fase de concep¢do das obras investigadas,
intencionandese a busca de consideracdes diante as transformacfes correntes em seu entorno cronoldgico.
Radamé se mostra um compositor irremediavelmente perdido e apaixonado pela poesia carioca, sem contudo
abandonar as influéncias jazzisticas, nacionalistas e da musica classica, sobretudo contidas no repertério
impressionista.

PalavraschaveAnalise musical. Iterpretacdo musical. MUsica para piano. Brasilianas IV e V. Radameés Gnattali.

Introducéo

O presente texto apresentara os resultados parciais da pesquisa sobre a analise musical,
tipificada e comparativa ddrasilianas IV e V para piando compositor brasileiro Radamés
Gnattali. Para tanto, utilizese as metodologias contidas em KOSTKA (1999), SCHOENBERG
(1996, 2001), RINK (2002), RETI (1951), PERSICHETTI (1962) e BERRY (1987),
considerandee ainda os fundamentos metodoldgicos e higfaificos de Mario de Andrade
(1972, 1989) e José Ramos Tinhordo (2015), bem como consideracdes relevantes propostas
pelos pesquisadores Ricieri Carlini Zorzal (2005) e Cac4 Machado (2007)Diversos
compositores tém em sua colecdo de obras, séries gmsigies entrelacadas nominalmente,
como exemplo podemos citar @horose asBachianasde Heitor VillaLobos, asValsas de
Esquinade Francisco Mignone e d%nteiosde Camargo Guarnieri. O ciclo dBsasilianas
composto por Radamés Gnattali € datado3d! 1983, percorrendo 39 anos de sua vida. Este
ciclo inclui 13 composi¢des, algumas delas reelaboradas mais de uma vez para outras formacdes
instrumentais, a sabdBrasiliana n°1 para orquestra sinfénica (1944); Brasiliana n°2 para piano,
percussao erquestra de cordas (sem data); Brasiliana n°3 para orquestra sinfonica (1948);
Brasiliana n°4 para piano solo (1949); Brasiliana n°5 para piano solo (1949); Brasiliana n°6 para
piano e orquestra (1954); Brasiliana n°7 parateagr e piano (1956); Brasala n°8 para dois
pianos (1957i com transcricdo para dois violdes); Brasiliana n°9 para violoncelo, pequena
orquestra e dois atabaques (sem data); Brasiliana n°10 para orquestra sinfonica (1962);
Brasiliana n°11 para oito violoncelos (1968om transcrigo para orquestra sinfénica em 1970);

63 Mestrando em Musicologia pela UNESP  Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoas de Nivel
Superiofi CAPES E-mail: felipemellopianista@gmail.com
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Brasiliana n°12 para dois pianos e orquestra de cordas (1968) e Brasiliana n°13 para violdo solo
(1983).Muito possivelmente Gnattali se aprofunda e utiieadeste termo em sua configuracéo

com maior abrangéncia. Come | a- «o ao termo fABrasilianao o
por alguns compositores brasileiros do periodo nacionalista-eap@alista, entre eles, além

de Radamés Gnattali, por Osvaldo Lacerda, Mozart Camargo Guarnieri, Edino Krieger, José
Siqueira, Oscar Lorenzo Fernandez e Marlos Nobre (CACCIATORE, 2005). Este termo também
pode designar, em sua etimologia, o que é relativo ou pertencente ao Brasil, considerado um
sinbnimo de Brasileiro. A palavr®8rasiliana encontrase em outras diversas sigdes,
referindese sempre a algo brasileiro, cheio de brasilidade, sendo também usada intitulando
inumeras revistas, periodicos, editoras e séries de concertos, iISSO se nos atermos apenas ao qu
concerne o ambiente musical brasileiro.

Nas Brasilianas IV e V para piano soloRadamés emprega os géneros musicais
folcléricos e urbanos genuinamente brasileiros, apresentados em diferentes formatos que
norteiam cada uma das obras. Reasiliana IV, composta por quatro titulos separados e
dedicados ao pianisthleitor Alimond&* (19222002), fazse alusdo a uma pequena suite
musical, por sua vez, ixasiliana Vpercebese uma extensa obra em formato composicional de
rapsodia, composta por uma sucessao de temas folcléricos e de dominio popular, entremeados
por desenvolvimentos e variacbes com insercdo de trechos que nos remetem a pequenos
improvisos, apresentando tambéRmdameés Gnattali como um compositor enebriado e

enriquecido pela poesia carioca

1 Brasiliana IV para piano solo: consideracdes gerais, andlismusical tipificada e

interpretativa

O primeiro titulo daBrasiliana IV, designado Prenda Minha (moda gaucha), corspde
de uma Toada, Aino Brasil, cantiga geral ment
empregado regionalmente no sentido de entonagdo | i nha mel - di cado ( GR
Méario de Andrade (1972) no liviansaio sobre a Musica Brasileiia3?2. Ed.,podese conferir
gue o refrdo instrumental do tema Prenda Minha serve a uma dupla fungédo: de introducdo e

término da cancao. O poema doseeé disposto na seguinte prosodia:

Vou-me embora, votme embora, prenda minha, tenho muito que fazer; tenho de ir para
rodeio, prenda minha, no campo do bguerer; noite escura, noite escura, prenda
minha, toda noite me atentou, quando foi de madrugadagda minha, fese embora e

me deixou. Troncos secos deram frutos, prenda minha, coracdo reverdeseuariu
propria natureza, prenda minha, no dia em que o amor nasceu (ADNRADE, 1972, p.
137).

64 Radamés Gnattali também dedicoBanatina em Ré maigara piano e flauta ao pianista Heitor Alimonda.
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Ainda nessa questao acerca do folclore gaucho, noikr® s i m Cant am o0s
(1984), concebido pela fAFunda-«o0 | nsegumbut o

relevante alegacédo a respeito do titulo e do poema desta cancéo:

fiPrendad ® a namorada, a mo-a gaé&stnado, num
O termo talvez tenha sido trazido ao Rio Grande do Sul pelos colonos dos Agores, pois
naquele arquipélago lusitano é tradicional uma cantiga de tirana com o seguinte refrao:
ATirana, atira, -mdavaa a prendaeque ea mamave)ja dé i r a
mi m foi suspendi dao. O primeiro registro
Koseritz, precursor dos estudos folcléricos no Rio Grande do Sul. A melodia foi
recolhida por Teodomiro Tostes, na interpretacdo de um velho gaiteiro, rosl@no
1920, e reproduzida em S«o Paulo por M8 r
M¥Wsi ca Brasileirabo. A partir de ent «o, e
grandenses residentes no Rio de Janeiro apés a revolucdo de 1930, difsadindo

menor &fase no meios urbanos do Rio Grande do Sul (FIGTG, 1984, p. 13).

Uma das caracteristicas marcantes desta obra € o emprelgarrdania de efeito
policorde/cromatico juntamente a dindmifarzato.A melodia conduzida no registro baixo,
mantém ligada a uGiha nota em comum harmonicamente por quatro compassos seguidos,
delineando a modulacdo para a Secdo Az que esta definida na tonalidade de Mi bemol maior.

Na coda, utilizese similarmente os elementos fraseoldgicos da introducao/refrdo do
tema, concluindao primeiro tema deste titulo em questdo de forma ritmica e na tonalidade

inicial.

Figura 1: Brasiliana IV (Prenda Minha) c.-331 retransi¢do com elementos da introducéo/refrdo e uso de
procedimentos cromaticos e policordes
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O segundditulo da Brasiliana IV é denominado por Sargbacao (Rio de Janeiro)sta
obra apresenta em sua introducédo de dois compassos trés motivos principais, que sdo expostos ¢
trabalhados no decorrer de sua forD@nte da profusdo de motivos musicais coaslas neste
titulo, utilizouse tambéni para uma melhor ilustragdoa analise motivica fundamentada no
livro The Thematic Process in Musle Rudolph Reti (1951). O autor define motivo da seguinte

forma:

Nés chamamos de motivo qualquer elemento mussegh uma frase ou fragmento
melddico ou mesmo apenas uma caracteristica ritmica ou dindmica que, por ser
constantemente repetida e variada ao longo de uma obra ou sec¢édo, assume um papel no
desenho composicional um tanto semelhante ao de um motivo nasibetaéRETI,

1951, p. 1112, tradugéo nossa).
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Figura 2: Brasiliana IV (Sambeancéo) c.22 1 introdugdo com trés elementos motivicos.

Outro fator importante compreende a figura ritmica utilizada no acompanhamento,
sobretudo na Secéao A?, similarmente fiel aos acompanhamentos empregados pelos violonistas no
género do sambeancéo, esta figura ritmica outorigaliado as sugestdes ritmicm@micasi o
carater deste género transposto para o piano, que por sua vez percorre toda a Secdo Al, ben
como partes da Secao A2 Podemos observar também procedimentos octaténicos utilizado por
Gnattali nesta obra, no qual o acordeGir7 € intercalado comacordes provenientes das duas
escalas octatbnicas, onde a nota Sol, tbnica do trecho, € encontrada. No c. 3, o acorde inicial é
sucedido do acord&b®°7M(b13) i presente na escala formada por Sol, Lab, Sib, Dob, Réb, Ré,

Mi, FAT e no c. 4, a alternanciaréalizada com o acorde @& (#4b9)1 proveniente da escala
Sol, L&, Sib, Do, Do#, Ré#, (Mib), Mi e Fa#.

Acordes provenientes da escala octatonica

A tempo
P R
| — ﬁ —
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@ S tee - AT e
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w7l 7 | B
p \ ffp;\\ @ A 7.,blp :’-4

AT /i ] 1 1 1

> 1

[ — =—j [ ];'}‘

Figura 3: Brasiliana IV (Samba
cancgédo) c. 31 ritmo do samba
cancgdo ao piano e acordes octatdnicos.
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Sobre a sincopa, ferramenta musical utilizada amplamente por Gnattali nesta obra, o
pesquisador Caca Machado (2007) em seu l®r@nigma do homem célebre: ambicédo e
vocacao de Ernesto Nazaretios fornece uma interessante inferéncia historica:

Se em 189, Brejeiro, 0 segundo tango de Ernesto Nazareth, abriu as portas para a
celebridade popul ar, [ ] a essa altura o
nacional, o que vale dizer mais especificamente, (gieapacaracteristica levando

em conta a complexidade que envolve o terrj era a forma ritmica recorrente da
musica de danca do periodo. Portanto, fosse nosjacea de Chiquinha Gonzaga, nos
choros de Anacleto de Medeiros ou nos tangos de Nazareth,d@sb-dep@s c o0 ao
Paléacio das Aguias, ouvise e dancavae a sincopa cristalizada como género em todos

os cantos do Rio de Janeiro. (MACHADO, 2007, p. 98).

O terceiro titulo daBrasiliana IV é nomeado pobesafio (nordeste). Este género é
entoado pr cantadores de algumas regides especificas do Brasil, sobre este aspest® pode
averiguar no dicionariGrovede Mdusica:

Cantador, também chamado de violeiro, € um correspondente moderno dos antigos
menestréis, que se apresenta em feiras e quermessesdiste, leste e centro do
Brasil acompanhado de uma viola caipira. Com sua voz caracteristicamente fanhosa e
estridente, o cantador descreve feitos heroicos ou narrativas imaginosas, em que a parte
do texto supera amplamente em importadncia o contexdpripmente musical. Os
cantadores se enfrentam uns aos outros em desafios, rivalizando na capacidade de
improvisagcdo e em presenca de espirito (GROVE, 1994, p. 163).

Em contrapartida, n®icionario Musical Brasileirode Mario de Andrade (1989) este
género®@ descrito Amostrando que o Desafio entr
apenas um processo de cantar i mprovisadoo (
AMas h8 wuma diferen-a no Desafio campeiro;
primeiro (gaita éacordeond Um verso contra outro verso, qual facdo contra facdo, sempre no
tempo de polca, da polca da rela-«00 (p. 186

A principal peculiaridade harmonica e ritmica utilizada no decorrer da obra carasteriza
por umRiff (muito ocorente), tipificandese por sincopa em interessante alternancia harmonica,
sobre o0 acorde de Mi bemol maior com a sexta na voz superior, seguindo para o acorde de Mi
bemol menor com sétima na voz superior, contendo a Secdo Al 12 compassos em sua totalidade.
O termo ARoOj «00, utilizado por Gnattall.i no

alusdo ao nordeste, ndo obstante ao emprego das harmonias tipicas, este termo assim € definid

por Andrade (1989): it r echo paricpdcdodenenrcant@ador g u e
no desafi oo (ANDRADE, p . 443) . Embora Andr a
AROj «0O, nesta pe-a ele tem uma <c¢lara fun-

tonalidade diferente. Na secao B? (c-4D ) 0 Roejr«mood Air eaparece em
fraseologico, contudo com o emprego de dois modos diferentes, que associados, caacteriza
como intercambio modal (PERSICHETTI, 1961). Conssatanesta obra o fator harmonico

modulante constante explorado em consonénceda se¢do musical exposta.
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Figura 4: Brasiliana IV (Desafio) c. 420: inicio da secéo B! com elementos modais e alusivos a musica nordestina.

Em cada retorno do tema principal da se¢éo A ocorre o emprego de variagdes melddicas,
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Figura 5: Brasiliana IV (Desafio)

O quarto titulo da Brasiliana 1V, denominabitarcha de Ranch@¢Rio de Janeiro), € o

desfecho da obra, e a0 mesmo tempo, um retorno ao carater musical da dwistta da

capital brasileira no periodo de sua concep¢do. Em Andrade (1989), raarcha assim &

defini da: fino

B r a sse hgs bl@cos meainavalbéseos gom@ miaralaahoiez o u
marcha de saldo, e segue a formula introducéo instrumentabestr r ef r « 0 0

C

( ANDR/

p. 307). Por sua vez, José Ramos Tinhordo (2015), discorre amplamente sobre este género
musical, citando diversas curiosidades a respeito:

A lenta e bucélica marchancho, compreendida como género de musica carnavalesca
paraled a marcha, ou marchinha de andamento mais vivo e letra maliciosa ou irbnica, é
uma criacdo relativamente moderna e, constitui a produg¢é@o consciente de profissionais
da primeira geracdo de compositores do radio da década de 1930, interessados em
capitaliza o espirito musical e a beleza dos desfiles dos ranchos cariocas. Surgidos em
meados do século XIX entre os nlcleos de moradores nordestinos da zona portuéria do
Rio de Janeiro, ligados todos a uma origem rural (foram os baianos migrados para o Rio

ranchos

quetver am a i
mar chas f o
figura cl 8
carioca tal e z na
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jardineirao,

uma

Aipastoraso

[ €]

Os

ranch

sociedades que, com luxo e esplendor, vdo aos poucos substituindo os antigos corddes,
havendo a necessidade de se criar um tipo de musica coerente com o espirito de seus
desfiles, diferenandose dos simplérios blocos e corddes carnavalescos (TINHORAO,

2015, p. 153154).

Um fator importante do inicio desta obra, decorre do procedimento de pedalizagédo

manual proposto por Gnattali, favorecendo as articula¢des do ritmo da +srearcha também
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por meio dosstacatos, tenuto® pausas, que se evidenciam por meio deste processo d
pedalizacdo. Este procedimento possivelmente é empregado, pelo fato da escrita pianistica poder

reproduzir com maior fidelidade o ritmo em questao, advindo originalmente do viol&o.

IV - Marcha de Rancho

Rio de Janeiro

Sec¢iio A' R. Gnattali
+=96-100 | (antecedente)
! :

|
e

Figura 6: Brasiliana IV (Marcha de
Rancho) c. D i elementos
peculiares da articulagédo da

marcharancho empregados no
tema de A em seu antecedente e

consequente.

Adiante, esta obra caracteriga por uma crescente em sua textura teméatica, que se torna
- em cada posterior exposicamais acordal e grandiosa, aendssim, toda a obra é elaborada
sobre o singelo motivo ritmico da maretaacho, inclusive em sua coda, que conclui a obra em

carater igualmente ritmico.

Figura 7: Brasiliana IV (Marcha de Ranchionotivo principal empregado por toda a obra.

2 Brasiliana V para piano solo: consideracdes gerais, analise musical tipificada e
interpretativa

A Brasiliana V para piano solo € uma obra extensa em carater de rapsdédia, estilo que se
estende ao longo de seus quatrocentos e trinta e sete compassos.idcde Madrade (1989),
este g°nero musical ® definido como Afor ma
sem conte%do program8ticoo (p. 427) , por s u

discorre acerca do termo rapsodia, apresentand@gumas peculiaridades:

Termo oriundo da poesia épica grega antiga, usado pela primeira vez como titulo
musical por Tomasek para um grupo de seis peg¢as para piano em cerca de 1803. Este e
outros exemplos mais antigos tém um carater contido, mas fantaséssde carater

épico, heroico ou nacional receberiam mais tarde o mesmo titulo. Entre os Exemplos
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incluemse as 19 Rapsddias hungaras de Liszt, e as Rapsédias de Brahms e Dohnanyi
(para piano), de Dvorak, Enescu, Chabrier e Vaughan Williams (para oajueste
Barték (para instrumentos solistas e orquestra (GROVE, 1994, p. 765).

Esta obra em questdo comggieda concatenacdo de diversos temas musicais, Como 0
proprio subtitulo sugere (Sobre Cantos de Roda, Acalanto e Trabalho), empreesdendo
variacbes amplas e pormenorizadas sobre os cantos de roda do repertério folclétamprasi
sobre os acalantos (popularmente chamados de cancdes ou cantigas de ninar) e, sobre os cantc
do trabalho, cancdes entoadas por trabalhadores, sobretudo das regides interioranas, geralments
no cumprimento das fungdes bracais, aos mais diversificahdextos dos recantos brasileiros.

O primeiro tema trabal hado, sobre os fCanto
Jesuso; o tema, de fat o, ® e x o andaoas mesmaS e - «
caracteristicas de textura propostas prtioducdo, com adicdo de algumas notas no registro
baixo. Essa textura se modifica no c. 11, ocorrendo menor polirritmia até o término desta
primeira exposicao tematica, que se prolonga na tonalidade de Do menor até o c. 16. A partir
deste ponto, o temaadula para a tonalidade de La menor, sincronicamente ao surgimento de

polimetria no c. 17, perdurande até o c. 23.

Secio A (cont.) tema em

10 ettt _ (TR B _
(&; eyl i ﬁ%ﬁ;‘-; s %ﬁéﬁﬁ#-
o b

=

FE =y =
==

(o aceos

Figura 8: Brasiliana V (Cantos de Roda) ¢:208 emprego de polimetria e modulagéo do tema.

A harmonia decorrida na transicdo, compreende acordes que denotam afastamento para
outra tonalidade, entretanto, por ocorrerem em um curto espaco de tempo e serem muito
distantes da tonalidade anterior, o emprego cromatico se faz presente, harmoénica e
meladicamente. Nesse sentido, os acordes dos compassos 30 e 31 compreendem respectivament
Mi maior com 52 aumentada no baixo, Ré bemol maior com a 32 no baixo, Si bemol maior com
72 maior no baixo e Sol maior com 52 diminuta no baixo, todos em suspensaoit&rmo
dindmica em pianissimo e ampla pedalizagdo, ocorrendo um leve acelerando no final, que
estabelece o clima para a proxima tonalidade e andamento da Secdo B, na tonalidade de Sol
bemol maior. O aspecto da textura musical desta transicdo nos revefuéacia do
impressionismo no estilo de Radamés Gnattali, podsadaferir também, neste contexto, a
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seguinte defini-«o deste ter mo: Aum conceitoc

contornos da progressao tradicional com aspectos modaisamm8t i cos o ( GROVE,

9128
- Tﬁﬁ = Figura 9: Brasiliana V
#:ﬁ_ i =%  (Cantos de Roda) c. &1

- T Transicéo.
2
‘E%‘ :-.ﬁ_;

(P I

(transicao)

A sec¢do B (tema B?), encontse inicialmente na tonalidade de Sol bemol maior, porém
em sua totalidade esta secdo tem caracteristica politonal. Composta por dezesseis compassos («
32 a 47), com fraseologia irregular, encorsteadisposta da seguinte fam7 compassos
(antecedente) + 7 compassos (consequente) +2 compassos (pequena transicdo). A fraseologic
atipica desta cancdo, decorre possivelmente, das constantes mudancas na sua formula de
compasso (2/4 aos compassos. 32, 33, 36, 40, 48 8/47a0s ompassos 34, 37, 38, 39, 41, 44,
45 e 46 e 4/4 aos compassos 35 e 42), atribdhm@peculiar caracteristica fraseoldgica. O tema
trabalhadoemBconstitisie da can-«o0o de roda fAA m«o direi
modificacdo na tonalidade dema para L& maior (tema B?), seguirg#paté o c. 46. A breve
transicdo sugere alteracdo para a tonalidade de Sol maior, concomitantemente a mudanca
tem8tica para Se-«o0o C com a can-«o0 fAMarcha ¢
a canoa -c«48).Vale saleenmtad que em meio as cangdes de roda, este tema foge da
prescricdo contida no subtitulo desta obra, sendo a Unica marchinha de carnaval utilizada na
Brasiliana V em sua totalidade.

A segunda parte da Brasiliana V, constituida acerc&datos de Acalanto, compreende
um dos pontos onde considesmd a analise musical comparativa. A clareza, onde em
determinadas passagens ocorrem nitidas referéncias a outros estilos composicionais, além das
citacdes aos temas de acalanto, evidenciaderieegra, influéncias composicionais de algumas
esferas do universo erudito ao estilo composicional de Radamés Ghattalindrade (1989),
consta breve passagem sobre o termo fAcanti
mesmo que acalanto. SegonBenato Almeida € uma cancdo ingénua, sobre uma melodia
simples, com que as m«es ni nanOsctemasie Acdlaots 0 (
compreendem cerca de 89 compassos, a partir do c. 171smiaiaova Sec¢éo E (c. 171 a 259).
Noc.175despgas e 0o novo tema em ET, sobre a -sean- «c
na tonalidade de Mi bemol maid@ tema dispde de cromatismo constante na linha melédica
intermediéaria e linha do baixo, conferindo também carater contrapontistico a textaralaast
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contudo, esta disposicdo cromatica nao altera suas funcionalidades harmoénicas, devido sua
aplicacdo ocorrer nos contratempos ou em tempos de fraca pulsacdo, susedemdbém
harmonias dissonantes e em profusdo. Ateatpara 0 uso constante deamos subjetivos de
andament o ASuavementedo e AUmM pouquinho mai s
das caracteristicas interpretativas empregadas aos temas.

A partir do ¢. 190 (anacruse do c. 189) o mesmo tema modula fluidamente, devido a
elisdo fraseoldgica para a tonalidade de Do sustenido maior, e a partir do ¢. 196 uma nova
atmosfera sonora se estabelece, induzindo a um acompanhamento extremamente romantico,
muito similar ao utilizado na Consolac¢do n°3 do compositor Franz Liszt, inclusivelacdo ao
emprego da mesma tonalidade em Ré bemol maior. Acerca da influéncia do romantismo na
linguagem musical de Radamés, o pesquisador Ricieri Carlini Zorzal (2005) numa leitura de
MEYER (2000) , nNos apresenta o0 r osncampbsitosemo  C
idealizavam uma individualidade, através da concepcéo e utilizacdo de estruturas convencionais
sobre estrat®gias composicionai s, ocultando
ZORZAL, p. 23), o autor ainda prossegue discorrendo gsaseestruturas convencionais sao
igualmente empregadéasie maneira oculta ou ndo téo evidénfor Gnattali.

Vild G £ for Ml

f
= = =
D)

e S PN T

Figura 10: Brasiliana V (Acalanto) c. 12061 secao E, tema4em Ré bemol maior.

Excerto - Consolacdo n°3

(Franz Liszt) 7 ., 5 ia e
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Figura 11: Excerto a titulo de comparac¢éo da obra Consolac¢do n°3 do compositor Franzdigs Peters.
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A proxima subdivisdo tematica enconrs® na Secdo F e se refere a outro tema de
Acal ant o. El aborada sobre o t a@-seaambéam de @ma- « o

cancao de ninar. Em Andrade (1989) cois&t@®reve citagao acerca deste cantico:

Um dos tipos de tutus, bickmmpao, assombrador de criancas, que aparece nas cantigas
de ninar. Expressdo composta por palavra de origem quimbundal@fmgadtuty, que
significa papéo, e a palavra de origem indigmaad, que significa mau, velhaco, ruim.

Os tutus, que variam conforme a regido, sdo animais informes e negros mencionados
em acalantos. Nao existe uma descricdo detalhada do mesmo, masle cpra se
amedronta a crianga que ndo quer dormir. Além dorh#&amba, ou marambaia, ha
ainda o tuttzambé, o tuttdo-mato, ou bichedo-mato, que figuram em cantigas
populares (ANDRADE, 1989, p. 541).

A transicdo estendse do c. 254 ao c. 259, tendanucarater composicional
impressionista, mais precisamelitdD e b u s s .yOnd. 264 compreende a0 mesmo tempo o
final fraseoldgico do temaeE e inicio da transicdo final, estabelecendo também elisdo a
concluséo dos temas de acalanto.

Elisio: R,
Sec¢iio E6 - Transi¢io _l_r' “"“l‘:": 1";"'
emas de Acalanto
254 | P &4 4

&
£ . e ) 1 N

t + : & = P
t

™

S S

Figura 12:Brasiliana V (Acalanto) c. 252591 Transi¢&o (carater impressionista).

A influéncia de Debussy na musica de Radamés foi reconhecida por Zorzal (2005) em
sua analise sobre @ez estudos para violgdd967), evidenciandse caracteristicas como 0 uso
de escalas n«o tonai s, escalas de tons inte
dei xa de ser sint8tica e toda rela-«0 com
(ZORZAL, 2005, p. 2731).

Preludio n°12 (2° caderno) Feux d'artifice - C. Debussy [Edicdes Durant|

e melodia sobreposta E : 4
i =B Nt
# J— —_— [ - -
o= — —— sz=:z=siEsicat ' :
THITT N . \ Figura 13:
ﬁgm ' / | Preludio n°12 (C.
= SREmae: i it = re ’
E —— ~ ;ﬁ ¢ 2 Debussy)
Z, ampla utilizacio [: f ilustragéo com
de arpejos finalidade

comparativa entre a Transicao e o Estilo Impressionista.
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Acerca do Ultimo, interessante e desconhecido termo do senso comum popular
depreendido sobre os Cantos de Trabalho,-salmpie estes compreendem uma pratica antiga e
tradicional na historia da musica brasileira, principalmente no espaco rural. Mario de Andrade

(1989) descreve os cantos de trabalho da seguinte forma:

Cantos usados durante o trabalho e destinados a dimiresfooco e a aumentar a
produ- «o, 0SS movi mentos seguindo o0s ritm
empregando as vezes ditongos e palavras meramente onomatopaicas, que servem para
determinar o ritmo, conforme a natureza do trabalho (ANDRADE, 19898p. 10

Outro fator importante a ser ressaltado decorre da caracteristica impressionista deste
tema, acerca deste aspecto, podemos também nos ater sobre a influéncia composicional de
Maurice Ravel a Radamés Gnattali, com um olhar mais atento para a suaicaoigooirs -

AUne barque, squel fazeahus«o aos movi nsedet 0s ¢
um barco como protagonista. A melodia trabalhada por Gnattali sobre o tema do canto do
barqueiro, em diversos momentos, nos remete aos movimentns barco sobre as ondas das
8guas, bermneormar ¢ m e Mianterdissb, 'é moodval presumir, com o auxilio

da andlise comparativa, que a influéncia impressionista se estende de Debussy a Ravel para ests

tema em questao.

Figura 14:Brasiliana V
(Trabalho) c. 272791 Secéo

G (b7 excerto a titulo de

comparacéao).

A partir do c. 269, o tema (b?) tonsa extremamente modal, circulando por diversos
modos (lidio, mixolidio, edlio e frigio), sendo conduzido por acompanhamento em tesstan
arpejos e eventuais notas sobressalentes, advindas de uma linha melddica secundaria. Com
relacéo a textura musical, subjetiva e extremamente impressionista, em alusédo a Ravel, podemos
depreender algumas consideracdes com relacdo aos excertos dispesigsras 14 e 15, onde

0 abstrato e o pictéridopor intermédio da notacdo musitae fazem presentes sonoramente.
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Miroirs - Une barque sur I'ocen (Maurice Ravel)

/’% Figura 15:Miroirs i Une
SFIVIES {—\# £ £ ; barque sur I'ocean

— E;F (Ravel): tema sobreposto a
W W ampla pedalizacao e
@? e g e '.‘¥"W arpejoscom notas
E pE M | PP il al enfatizadas.

O Ultimo tema

5 % ﬁ/”;\_‘ﬁ empregado por Gnattali na
R PR = \ =
7L

=" = Brasiliana V é

= desenvolvido sobre a
%“j’% SrE s ceSrSESE ST E s e Hc an- «0 AFul 1, a
Eg il el e MR .
vapor o, entoada
carregadores de piano do Red#feE ; fora gravado por M8ri o de Andrade
Folcl -ricasd no ano de 1938.

Vale sdientar ainda que a melodia utilizada por Gnattali ndo € extremamente fiel em
relacdo ao tema original gravado por Andrade, porém sua estrutura organica se mantém coesa

aos propositos de base e tessitura empregados pelo tema original.

Fuld, a fulé do vapor - Melodia original

0

ey s : . e .

oyt = = T e e e e e e i e

& — . —

e oW L tea o ey —

Gf - =T Jire T ISPl e 5 Figura 16Melodia
original gravada por Mario de Andrade da can

O tema da Sec¢éo H se estabelece na tonalidade de Mi maior, apresentando configuracao
tematica em H! por oito compassos (c. 346 a 353). O ultimo membro de frase deste teaa alte
se para a formula de compasso em ternario simples, possivelmente para nao danificar a fluéncia

fraseolOgica dos temas em suas diversas repetices até a Coda.

346

Figura 17:

Brasiliana V
(Trabalho) c. 346

3531 Secédo H (tema Hl);

A Coda caracterizae po utilizagdo ampla e constante da dissonancia. Essa configuracao
acordal, dissonante e suspensiva corgeta um pedal da nota Si (comum aos acordes de Sol
maior e Si maior) que conduz, por meio de varias alturas ao longo dos c. 430, 431 e 432, para o
acade em terceira inversédo de Si maior com 62M, 92m e 72m (c. 433ieadB4ddal e arpejado)
com fung&o suspensiva e ao mesmo tempo de dominante e diminuta. E razoavel supor que esta
har monia (c. 433 e 434), tamb®mnpodeesar mpnopo
sobre 0 acorde d&°7M T presente na escala formada por La, Si, Si#, Ré, Ré#, Mi#, Fa# e Sol#

i com resolugdo no acorde de Mi maior nos c. 435, 436 e 437.

160



Il Coloquio de Pesquisa em Musica da UFOP
Musica einterculturalismo
9 e 11 de julho de 2010uro Pretd MG i Brasil

==

fun¢iio dominante |

.

Figura 18Brasiliana V (Trabalho) c.
43243771 compassos finais da Coda

na Sec¢ao H.

Conclusao

Por intermédio da andlise musical tipificada, interpretativa e comparatiBrakikanas
IV e V para piano soladiversas caracteristicas na estilistica composicionBadamés Gnattali
foram depreendidas, bem como peculiaridades de alguns aspectos da historiografia musical
embutidos em sua escrita pianistica. Verifiseli nessas obras a influéncia do nacionalismo
musical brasileiro, dgazz e da musica europeia, seludo no que se refere ao repertorio
romantico e impressionista, corroborando aspectos musicais e interpretativos a performance
musical especificamente para o piano.
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A BANDA SANTA CECILIA DE SAO PEDRO: UM ESPACO MUSICAL DE
SOCIABILIDADES

Isaias Gabriel Franc®

ResumolUma atencé@o mais detida as narrativas dos moradores sobre a localidade de S&o Pedro-|MGCaldas
permite perceber que tais agentes privilegiam outros marcos simbdliocais, que ndo o poder politico ou
econdmico. Desta forma, posttde, como hipotese, que a dimensdo musical, foi importante. Essa comunicacéo
propde uma reflexdo sobre a intensidade e amplitude do musical como referencial a identidade histérica do distrito
de Séo Pedro de Caldas na memdda moradores do local, bem como em suas variantes por distintos segmentos
sociais, geracionais, soeimbalhistas, de género, religiosos etc. O intuito é interpretar se tais sonoridades ainda
permanecem e norteiam ordenamentos e mobilizacdes sociasstais aspectos deram lugar a outros referenciais

do imaginario, assim como apontar 0s principais elementos que motivaram essas mudancas e/ou resisténcias.

Palavrasi Chave Histéria local. Bandas. Memodria. Identidad88o Pedro de Caldas.

Introducéo
Localizado no Planalto da Pedra Branca, Sado Pedro de Caldas é um pequeno distrito do

municipio sulmineiro de CaldasMG. Fundado por iniciativa de um fazendeiro da regido, o
Cel. Virgilio Ferreira Franco, a vila foi criada a partir da fixagdo de um coumei dia 19 de
abril de 1941:

O vigério convida o povo do bairro dos Matos, bem como dos Campos, da zona
do Rio Pardo e de todos os bairros circunvizinhos para as grandes festas a serem
realizadas no local da futura povoagdo cp@droeiro sera o grande apoéstolo S&o
Pedro. [...] No dia 19, as 8:30, chegard o nosso operoso prefeito, Dr. Uriel de
Resende Alvim, com uma grande comitiva.[...] Ap6s a missa, bénc¢éo do cruzeiro, que
sera conduzido pelo povo ao lbaka futura vila, em procissédo [...] Ao plantar o
cruzeiro o vigario usard a palavra, fazendo um discurso de saudacao
[...]-.(Informativo da Escola Estadual José Franco, 1995, p.1)

Realizados os festejos fundacionais, descritos pelo exagma,a a nova vila passaria
aos poucos a adentrar em novas légicas de ordenamento social e assim sendo, de novas pratica
de sociabilidade. Foi assim que em 1945, a Banda musical Santa Cecilia de S&o Pedro teve seu
inicio. O pontapé inicial foi a instalag@o local de uma familia de musigmofessores, algo

idealizado pelo mesmo fazendeiro criador da vila:

A familia era constituida do casal senhor Francisco José e sua esposa Dona Maria, seus
filhos, Ant6nio musico, Jorge também musico e professor, Mg&@ekida, a irma que
S0 lecionava em sala primaria. E foi assim o principio de tudo. (FRANCO, 2008, p.1).

Pacata e pequena até os dias atyaisvila era na época da criacdo da banda um local de
poucas casas e de restrita sociabilidade, uma vez quavadistos centros urbanos e

consequentemente dos meios de comunicacdo populares a época. Talvez foi justamente com o

8 pgsgraduando em Histéria, Universidade Federal de Ouro PléfOP.
% fSegundo dados do IBGE, referentes ao censo de 2010, o muriciiibilizava 13.630 habitantes, sendo

que 1.459 residiam no distrito (e, destes, apenas aproximadamente apenas 500 moradores na area urbana)
(I BGE, 2010).06 (FRANCO, 2017 p.120)
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objetivo de aumentar as praticas de convivio, é que Virgilio tenha tentado forjar por meio da
banda, uma pratica de civilidade

Presente nogeiculos de memarias e nos relatos de varias pessoas do lugarejo, parto com
a hip-tese de que a Santa Cec?lia de S«o P
identit8ria do | ocal. Di ante disso pr opooonho
foi esse criado pela Banda? Quais as resultancias dessas praticas sonoras e musicais nc
imaginario e na vida dessas pessoas?
1.1. Andar, musicar, criar

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor
Chico Buarquea Banda

Assim como na cancao de Chico Buarque, as bandas passam por um espaco, geralmente
a rua, onde caminham, fazem perform&hee desenham percursos invisiveis, com musicos
caminhando junto a pedestrexpectadores, que se acumulamapdieiras e brechas para ver e

ouvir a banda passar. |O caminhar deles € desta forma uma pratica criadora e estética:

Antes compreendamos como alguns artistas [...] redescobriram no caminhar um ato
priméario de transformag&o simbolica do territério. Umaoagde ndo é transformacéo

fisica do territério, mas um atravessamento dele, um freqlese&m necessidade de
deixar rastos permanentes, que age sobre o mundo apenas superficialmente, mas que
chega a dimensdes ainda maiores [CARERI, 2018, p. 123)

O percurso dos musicos, as rotas de apresentacdo e o som das valsas, dobrados e outra
composicdes executadas pela Banda Santa Cecilia mestrassim fundamentais para se
compreender a constituicdo do cotidiano de Sdo Pedro de Caldas, isso por que eles
acompanharam os anos iniciais da Vila: era presenca imprescindivel nas festas, leil6es, partidas
de futebol e procissdes. Assim, tais sonoridades perpeteardo pela materialidade sonora
uma vez que naos existem gravacoes feitas/arquivadss no camo da memodria, onde séo
constantemente acessadas, reelaboradas e reinventadas; permaneceram nas lembrancas ¢
antigos moradores.

Logo, sdo essas duas praticas: o caminhar e o musicar, as criadoras de algo peculiar.
Criadora sobretudo de um novo tipo dgae®, simbdlico e invisivel na literatura de italo

Calvind’® e praticado no entender de Michel de Certeau.

1.2. Um Espacgo sonoro
Partindo desta forma da formul® edo cer

landscap& de Tim Ingold que focalizam suas lentes epistemolégicas nos sujeitos e nos

87ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. 2. ed. Sdo:Feasac Naify, 2002.
8 yer: CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis . Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1991
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processos respectivament e, posso dizer gue
praticas. Consideremos como exemplo disso 0s seguintes trechos retirados de memoérias de

moradoredocais:

[...] a gente ia apenas para as festas e algumas festas perto de casa sempre acompanhada
de meus pais [...] Sempre nas festas de S&o Pedro e uma missa, a banda de musica
tocava. E no dia das m«es, a bandaAtocava
2008, s.p)

O que tenho de recordagéo das festas de Sdo Pedro mais antiga é que para o leildo, além
das prendas que existem hoje como cartuchos, doces, rocambole, frangos, leitoas
também eram feitos paes e roscas que eram guardados em balaios e éidos 2em

baratinhos ou mesmo doados para as pessoas mais carentes.

A banda de musica tocava durante um bom tempo da festa e o povo acompanhava cheio
de animacao. (FRANCO, Darcy, 2008)

Como inferido nas premissas acima, tal espago por mais que procerzagdas na
espacialidade fisi¢aé sobretudo simbélico e imaginario, uma vez que figura nas reminiscéncias
2ntimas dos sujeitos ACIi mentandodo por assim
perten-a: AfCada ser hum®meadsa rpeetercquaseaque actatalidadé: | t |
de sua vida moral, intelectual, espiritual, por intermédio dos meios de que faz parte naturalmente
(WEIL, 2008).

1.3. Conclusdes

Ao caminhar, compor e musicar, as bandas criam um espago momentaneo caet ecoa
infinitum nas memdrias e afetos dos sujeitos, tanto naqueles que as viram com os préprios olhos,
guanto naqueles que s- a acessam por rel at

anedotas:

as bandas deixam de ser apenas um conjunto musical paidradqgas caracteristicas

de uma comunidade em toda a sua dindmica de relacdo humana. Desta forma,
consideramos que tais bandas podem ser Vi
Vi voo, pois ali encontramos a placiermdalai | i da
diferentes contextos. (COSTA,2011, p. 240)

A Banda Santa Cecilia ndo diferentemente das demais, marcou profundamente a
trajetéria nos anos iniciais da vila de S&o Pedro de Caldas. foi instancia criadora/promotora de

um Aes pa-afetivoe omagmatieed ; foi fator de sociabilid

®9Ver: Michel de Certeau. A invencéo do Cotidiano |. Artes de fazer. Petrépolis, Vozes, 1994.

0 fiDesenvolvida por Tim Ingold (1948) ao longo de sua oarpartir da leitura de etnografias variadas, e de
trabalhos de ciéncias humanas, naturais e da filos@&im particular dos trabalhos de Jakob von Uexkull (1864

1944), Martin Heidegger (1888976), James Gibson (190879) e de Maurice Merleaonty (19081961) -, a

nocdo de paisagenmfidscapg é pensada a partir de inlmeros processos que se verificam na passagem do tempo,
na forma de registros duradouros de vidas e da atividade de geragfes de seres, incluidos ai seres humanos, animais
plantas, assim eoo ciclos geoldgicos e atmosféricos. Paisagens estdo intimamente relacionadas a temporalidade;
s«o hist-rias e nos oferecem modos de <contar hist-r
INGOLD, Tim. Paisagen016. Disponivel em: kitp://ea.fflch.usp.br/conceito/paisageim-ingold>. Acesso em

28 de junho de 2019.

"o pr-prio espa-o0o urbano da vila sofreu altera-»es coO
cont ru2do um coreto no meio da pra-ao. (Escola Estadua
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Vinculadas a diferentes momentos de uma comunidade, as bandas de mdusica
caracterizanse também por seu aspecto coletivo e integrador. Essas sociedades
musicais se apresentam como lugares onde se lamticidéias e imagens, ritos e
praticas que exprimem a via escolhida pelo grupo para a sua inser¢do na sociedade,
melhor dizendo, elas constroem espagos de sociabilidade, afirmando uma determinada
cultura e identidade. S&o conjuntos associados ao espaljoopéisupado por uma
coletividade. Com elas, os eventos publicos ganham um novo e poderoso ingrediente,
sendo este capaz de mobilizar uma parcela significativa da populagdo, despertando
sentimentos coletivos, pois as bandas estdo presentes nos momestospmdantes

da sociedade. (lbidem, p. 259)

Para concluir brinco com a frase dédbandad e Chi co Buar que. Nel
|l ugar/ Depois que a banda passouo. No caso
no plano do imaginario. Enfeita colore as memaorias de moradores saudosos ou de simples

estudiosos e curiosos que nem eu.
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EM BUSCA DE PRATICAS MUSICAIS DE FUNCAO RELIGIOSA A PARTIR DE
DUAS FONTES LOCALIZADAS NA CIDADE DE MANAUS

Fernando Lacerda Simdes Duarte

Resuma A Praca Heliodoro Balbi revela muitos vestigios arquitetdnicos e urbanisti@mled&poquenanauara,

dentre os quais o Palacete Provincial, o coreto e o jardim. Nela ha também lojas de livros usados, onde pudemos
adquirir, em diferentes oportunidades, dois cadernos manuscritos de musica, hoje doados a Universidade Federal do
Amazonas, ambos ctando obras musicais de funcéo religiosa. Neste trabalho,-besmzalisar possiveis ligacdes

entre as fontes e praticas musicais pretéritas, uma vez que essas perderam a organicidade inerente aos acervos a
serem vendidas para um sebo. A partir de psaqile campo, analise do contelldo musical e das caracteristicas dos
documentos, chegese a possiveis praticas relacionadas a atuacédo educacional e religiosa das congregacgGes das
Irmas de Santa Doroteia, no entresséculos, e da mesma congregacao ou dé¢asutamo 0s salesianos e
salesianas de Dom Bosco, em meados do século XX.

Palavraschave Mdusica religiosa Igreja Catélica. Fontes musicais. Congregacao das Irmas de Santa Doroteia.
Salesianos de Dom Bosco. Organicidade de acervos e comércio livreiro

Introducéo

Partituras e partes vocais ou instrumentais avulsas podem conter informagfes que
evidenciam mais que o simples registro de obras musicais. Em documentos fisicos, nomes de
copistas, carimbos, datacdo e indicacdo de local, autonaionalidade litirgica ou secular,
nomes de intérpretes, descricbes da ocasido em que houve execucdo sdo algumas desta
informacdes. Em documentos em suporte digital, metadados relativos a autoria e ao software em
gue a fonte foi produzida podem se somatgumas das categorias de informacfes citadas para
as fontes em suporte fisico.

Conjuntos de fontes também servem ao resgate da memadria musical por meio do estudo
histérico. Assim, um acervo de uma banda, coro ou orquestra pode revelar o repertorio
exewtado em determinada época e até mesmo as ocasides nas quais determinadas praticas
musicais ocorreram. Longe da imediata aceitacdo de que a presenca de determinada fonte
indique necessariamente que aquela obra foi executada pela agremiacdo’ frausiosévacéo
das fontes de maneira conjunta dentro de determinado aiigaieon alguns casos, também em
colecBes, nas quais € possivel determinar algumas procedénméasiite que mais bem se
compreenda o contexto da producédo e uso sas fontes individualmente.

Desenvolvida no ambito da documentacdo administrativa de entes publicos, a teoria da
Arquivologia aponta para alguns principi¢$) da proveniéncia, que marcarelacdoentre o
documento e seprodutorou acumuladqgrconferindoa eleidentidade; (2a oganicidade, que

se refere adocumento enquanto produde relacbes administrativas organicas; da)unicidade

" Doutor em Musica pela UNESP com pisutorado junto ao PR®Usica/lUFMG. Pés doutorando junto ao RPG
Artes/lUFPA com bolsa PNPD/CAPES. lacerda.lacerda@yahoo.com.br

2 Apresentamosim trabalho acerca de algumas excecdes observadas em acervos da Amazonia brasileira no XXIX
Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa €sRdsiacdo em Musica: transcricdes de memdria por
encomenda, obras que nunca foram executadas ou a aquisigdedepbr compra ou doagao constituem algumas
destas possibilidades (DUARTE, 2019).
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do documentao contexto de sua producado; @B indivisibilidade ou integridade arquivistica,
segundo o qual dsindosdevem sepreservadossob pena de perderese & relacbes entre os
documentos(5) e da cumulatividade, que pressupde um processoeded i ment a- «0o fApr
nat ur al @os docuédtos ecn&anjuntos documentais, tais como dossiés, processos etc.
(BELLOTTO, 2002) Em razdo destes principios, uma das caracteristicas do documento de
arquivo € a unicidade, pelo fato de se situar numa posi¢ao Unica dentro do conjunto documental.
Conforme foi dito, ainda que ndo sejam poucas as ressalvas que se possam fazer para os arquivo
de musical e mais ainda, para as cole¢c@edato € que observar o todo dos acervos musicais
permite que mais bem se compreenda praticas musicais do passado. Tal estudo de memarias
musicais conduz, em ultima analise, a compreenséao de identidades mos&ajsuma vez que

a relacdo entre identidade e memdrigue ndo se inscreve somente nos documentos, mas
também nos gestos, costumes e préaticas de uma coletividaddissolivel (CANDAU, 2011).

O tema deste trabalho se refere justamente a situacata,opasqual fontes foram
localizadas isoladamente, alijadas, portanto, do contexto de sua predusd®s documentos
musicograficos sdo dois cadernos de mdasica, adquiridos em diferentes ocasifes em um sebo
localizado naPraca Heliodoro Balbina cidadede ManausEste logradouro conservestigios
arquitetdnicos e urbanisticos Balle Epoquamanauara, dentre os quais o Palacete Provincial,
coreto e jardim.Tendo em vista a ja mencionada relacdo entre memodria, documento e
identidade, julgamos pertinergqee os documentos fisicos permanecessem na cidade de Manaus,
com a qual eles possivelmente guardam relagdo. Desta maneira, doamos os dois cadernos de
muasica para aUniversidade Federal do Amazonabem como outros documentos
musicograficos manuscritos e pnessos adquiridos em outras lojas de livro na cidade.
Limitamo-nos, portanto, a preservar conosco as informac¢des contidas nesses documentos, por
meio da digitalizacdo com camera fotografica compacta. Se tracado um paralelo com
documentos administrativoseria possivel dizer que o valor secundario do documento foi
preservado, ou seja, as informacdes nele contidas. Ha de se observar, entretanto, que documento
musicograficos ndo perdem seu valor primdriade uso praticoi enquanto for possivel
manusedos e acessar as informacdes neles contidas (DUARTE, 2018).

Os dois documentos aqui estudados sdo cadernos de musica que contém, dentre outros
elementos, o registro musicografico dbras de fungéo religiosa. Neste trabalho, bssca
analisar possiveis ligacdentre as fontes e praticas musicais pretéritas, uma vezs doates
perderam a organicidade inerente aos acervos ao serem vendidas ggado qual as
adquirimos Este estudo das procedéncias ndo € exaustivo, mas exploratério, sendo que outras

fontes que eventualmente surjam poderao ratificau questiondo.
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Deram origem a presente investigacdo o0s seguintes probl€umat:o0 contexto da
producdo desses documentos musicografiddspossivel relaciontbs, por meio de seu
conteddo, a instituicdespraticas musicais na histéria de Manaus? E a outras fontes (ainda que
desconhecidas)Quais indicios permitem supor que tenham sido produzidos ou utilizados em
Manaus além do fato de terem sido adquiridos num sebo da ciQadey caracteristicas dos
docunentos permitem aproximar uma datac@oto se relacionam com a histdria eclesiastica e
da mausica ritual catdlicd2m busca de respostas, langamos méao dos procedimentos bibliogréfico
e documental, considerando a pesquisa arquivistitaco em acervos reghidos a cidade de
Manaus como ponto de partida na busca por relacdes entre documentos, mas também em
pesquisa®nline Pesquisas relativas a ordens e congregacdes diretamente nas casas religiosas ou
em outros acervos da regido amazoiiicamo € o casoasb fontes contendo obras de Madre
Julia Cordeiro recolhidas ao Acervo Vicente Salles, da UFRénbém foram recursos Uteis a
pesquisa. Referenciais acerca da relacao arereorig escritai dos documentos e identidade,
em Joél Candau (2011) ndo apeoasntaram teoricamente o trabalho, como também a propria
decisdo de manter as fontes na cidade onde foram adquiridas. Ademais, recorremos aos
referenciais da teoria arquivistica (BELLOTTO, 2002)a@s recentes estudos que temos
desenvolvido no sentido devisar criticamente a aplicabilidade desses principios gerais aos
documentos musicogréaficos

Considerando as caracteristicas fisicas do documento mais antigo de tinta
empregada, papel e outfiasbhem como algumas datas que constam do mais reégmbssivel
situar o contexto de sua producéo e uso entre fins do século XIX e a metade do século XX. O
repertorio contido em tais fontes corrobora tal constatacdo. Assim, a primeira parte do trabalho
busca apresentar a instalagédo de ordens e congregafijEsas em Manaus no contexto da
Romanizacdo. Em seguida, passaa uma descricdo pormenorizada dos documentos para entao
buscafse eventuais correlacdes destes com as atividades religiosas na cidade na primeira metade

do século XX.

1. O impacto da Ronanizagdo em Manaus

Os impactos do avango do lluminismo no ambito do poder secular implicou uma série de
restricdes ao catolicismo, a partir do século XVIII, estendasedao XIX. A expulsdo dos
jesuitas e a devolugcdo do Padroado, no Brasil, a Reforma Bdealastica, em Portugal, a
Kulturkampf em paises de lingua alema, a reducdo do tamanho do Estado Pontificio na Italia séo
alguns exemplos desta mudanca de paradigmas para a Igreja. A reagdo a este movimento foi o
Ultramontanismo, ou seja, o refor¢co &darquia catolica, a partir do qual os bispos prestavam

sua | ealdade " quel e TfYutramemrumbDesteamotiraeht®nesulbwas A |
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autocompreensdo do sistema religioso denominada Romanizacédo, que tinha em suas bases ¢
reforco a hierarqai cat - | i c a, a instru-«o e moraliza-c«
Mo d e r n i deatré esd@uais, o Espiritismo, a Maconaria, o Protestantismo e o Comiipismo

bem como o destaque ao lugar do clero nas atividades religiosas (DUARTE, 2016)siN@Bra
Romanizacdo implicou a vinda de clérigos, irmaos leigos e irmas de uma série de ordens e
congregacodes religiosas, algumas das quais ja se encontravam no Brasibmo beneditinos,
franciscanos, capuchinhos e carmelitas mas foram enfraque@d pela Reforma Geral
Eclesiastica em Portugal, em 1834, e pela supressdo a admisséo de novicos, no Brasil, em 1855
bem como novos institutos de vida consagrada, tais como verbitas, salesianos, maristas, servitas
e outros.

No estado do Amazonas, mais asfpeamente em Manaus, cit®e a chegada dos frades
capuchinhos, em 1909, instalados na Igreja de S&o Sebastido, proxima ao Teatro Amazonas.
Estes religiosos que hoje integrarcuwstodia Sdo José de Leonifssam provenientes dat@vincia
da Seréfica da tdbriae atuaramiambém a regi® do Alto Rio Solimdes, néntiga Pelazia de
Sado Paulo de Olivenca, hoje integrada a diocese de Tabatinga. No ano seguinte, as Filhas de

Santa Doroteia chegaram a capital amazonense. Acerca desta congregacao:

Quando Paularassinetti assumiu a Pia Obra de Santa Dorotéia, a congregacdo mudou

de nome e passou a Aficar sob inspira- «
fundador da Companhia de Jesus, fazendo com que ostestdas Irmés de Santa

Dorotéia adotassem aspiritualidade jesuita e o cunho inaciano nas constituicdes
fundada em experiéncias de Exercicios Espirituais. Dessa forma, surge também o
carater missionario, que fez das Dorotéias levarem as luzes da Doutrina Crista as
fabricas, prisdes, vilade pobres, cento s r u (SiLVA, 2005 p. 10)] ©

Tamb®m conheci das ¢ dmuorazie daadesdama sspiritualidade t a
inacianai’, as doroteias também se encontram presentes em Belém e Manaus. Semelhantemente,
nestas capitais se instalaram as FilhaS@&ent 6 Anna, congrega-«o fund
atuante nas cidades de Belém e Manaus a partir da década de 1880, antes mesmo da elevacgao ¢
Manaus a diocese independente de Belém, o que somente viria a acontecer em 1892. Neste
tempo, a cidade contavsomente com duas pardquias: Nossa Senhora da Conceicdo, hoje
Catedral da Arquidiocese, e Nossa Senhora dos Remédios.

Os salesianos de Dom Bosco chegaram ao Brasil em d8%dp de Janeire em 1914
assumiam &refeitura Apostolica do Rio Negnoa regido de Sao Gabriel da Cachoedikd. Em
1921 fundaram odo Colégio Dom Bosco de Managsara rapazes). Hoje, a sede de sua
Inspetoria S&o Domingos Sawsta situada nigreja de S&o Jos&€m Manaus. A contraparte
feminina da congregacdoas Filhas d Nossa Senhora Auxiliadofachegou eml923 a Séo

Gabriel da Cachoeiradirigindo-se posteriormente a Manaus, em 1930, quando fundaram o
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Colégio Santa Teresinha. Em nossas pesquisas de campo pudemos visitar casas religiosas de
todas estas congregacbes,dmanaus, ~ exce-«0 das Fil has de
mais prolifico aquele alcancado junto aos frades capuchinhos, quando pudemos organizar o
arquivo musical particular de Frei Fulgéncio Monacelli.

2. Os dois documentos musicograficos

O cadeno que aparenta ser 0 mais antigo tem como principal caracteristica fisica que
aponta para sua producdo no entresséculos o uso de tinta ferrogalica. Aproxima a datacao para
este periodo o repertdrio nele contido. Diferentemente do caderno mais recerdpederio se
mostra adequado ao que se denomina repertorio restaurista (DUARTE, 2016), ou seja, aquele
produzido de acordo commotu propriofiTra le Sollecitudinb, s obr e a m¥si ca ¢
De acordo com este documento, o repertdrio seria tds asequado a liturgia quanto se
aproximasse do canto gregoriano, afastasglala musica sinfénica e operistica, praticada nos
teatros. Tais determinacdes implicaram a constituicdo de um repertorio quase sempre a vozes
iguais, escrito em lingua latina, auip relativo as partes do Ordinério da Misd&yrie, Gloria,
Sanctusetc. T e em lingua latina ou vernacula quando se tratava de motetos ou canticos
religiosos populares. Ademais, o0 acompanhamento de 6rgdo ndo apresenta figuracdo ou divisao
ritmica, tdo emente sustentando o canto com harmonizacdes de carater vocal. O repertorio do
caderno de musica mais antigo aproxseacontudo, da musica do século XIX e da linguagem
do acompanhamento mais pianistica, com divisdes ritmicas e figuracao3Fig. 1
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Fig. 1. Trecho deDifusa est Gratiado Caderno de Musica ([s.d..], f.1v). Na@& 0 acompanhamento com
figuracéo diferente das vozes e o carater bastante ornamentado da parte vocal, apreemstildticamente mais
do repertorio operistico do que destaurista.

Fig. 2. Sit nomen Dominido Caderno de Mdusica ([s.d..R3), que reforca a aproximagdo da musica
operistica por se tratar de um recitativo religioso
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Fig. 3. Note-se ainda o carater pianistico do acompanhamento enhastainha para afestas Grandes
no Caderno de Musica ([s.d..]15).

Em relacdo a autoridade do documento,-senapenas o home da copishalja Chaves
Ribeirg sobre a qual ndo foram encontrados dados biogréaficqeeeddgdicos doAmazonas ou
do Para entre 18901930 conforme pesquisa que realizamos na Hemeroteca Digital Brasileira,
da Biblioteca Nacional. O que se sabgue ndo se tratava da religiosa filha de Santa Doroteia
madre Julia Cordeiro, cujo nome civil era Julia Ribeiro Cordeiro. O género aponta, cpatado,
uma possivel ligagdo com alguma congregacao religiosa feminina e ndo masculina: ainda que se
tratasse do caderno de musica de uma aluna, os colégios eram divididos pelo género. Este
caderno tem ainda wuma indica-«o0ol gqQuasegetig
possivelmente pertencido a uma colecdo de cadernos separados por tempos liturgicos do
calendario catélico, conforme ja pudemos observar em varios acervos brasileiros. O fato de ter
sido localizado no comércio livreiro, nos leva a supimida que esta colegdo deva ter sido
desfeita.

A fonte mais recente, por sua vez, foi produzida entre as décadas de 1930 e 40, conforme
atestam datas que acompanham o registro musicografico de algumas obras. Diferentes grafias
musicais reforcam o caraterogessual no uso do caderno de musica (Fig. 5). As tintas
empregadas no documento também séo de uso corrente em época mais recente que a anterior. (
repertério também corrobora a datacdddino da Acdo CatodlicgFig. 4) foi dedicado a um

movimento que fiou bastante difundido entre as décadas de 1940 e 50.
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Fig. 4. Hino da Agdo Catolicano Caderno de Musical(®4], f.1) mais recente

Fig. 5. Paginas diversas doaderno de MasicalP4]) mais recente

Quanto ao repertorio, podem ser observadioes e cantos religiosos populares em
portugu°®°s e italiano (Fig. 6), bem como da 1
| 2 n g u a Sdntdaetdé Doaino irfibonitate, et in simplicitate cordis quaerite dlyni b as e ad o

do livro biblico dos Rovérbios, capituld, versiculo 1i ndo conseguimos relacionar a festa de
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uma fundadora especifica das trés congregacfes religiosas aqui citadas, aRosantdar

ia

Benta Gattora ( Fi |l has de Santd6Anna), Paul a Frassi

Doroteia) eMaria Mazzarello(Filhas de Maria Auxiliadora). E bastante evidente, contudo, o

carater restaurista de 6rgdo do acompanhamento do Intréito.

Reforcam o carater restaurista do repertorio contido no caderno presenca de obras de

Lorenzo Perosi principal representante do génére de cantos gregorianos harmonizados

Fig. 6. Afetti e pensierecanto religioso popular em lingua italiana,Gaderno de Musicalp4]) mais
recente

Fig. 7. Introito i Missa da M2 Fundadorano Caderno de Music194-], f. 13v) mais recente

A liga-«o0o com a vida religiosa se f
(Fig. 8).
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Fig. 8. Menc¢des ao noviciado @aderno de MusicalP4]) mais recente

Fig. 9. Partes d&Caderno de Musicalp4]) mais recente

O carater de caderno de musica utilizado em alguma instituicdo de ensino fica evidente
tanto no repertério de canto orfednico de Villabos e outros autores presentes na publicagéo,
guanto nos exercicios de musica. Ademais, a delicadiezaenfeites realizados em algumas
partituras do caderno sugere ter se tratado a uma jovem estudante (Fig. 9).

3. Em busca de ligagbes
O caderno de musica mais antigo tem razoaveis indicios que apontam para sua ligacdo

com a congregacao das Filhas det&ddoroteia, dentre os quais, um possivel hino de Santa
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Doroteia (Fig. 10) e um Hino a Sdo Luiz Gonzaga, santo jesuita, cuja espiritualidade era
partilhada pelas Doroteias (Fig. 11).

Fig. 10. Santa Dorotha, noCaderno de Musicag[d], f. 29v) maisantiga Possivel acompanhamento
instrumental de um hino dedicado & santa

Fig.11. Hymno a S. Luiz Gonzagao Caderno de Mdusicag[d]) mais antigo
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Fig. 12. Recordandpmusica de Sor Barreto e letra de M2 DutraCaderno de Muasicalp4], f. 22) mais
recente

A indica-«0 AA. M. D. G. 0 Hnowda Agid €atdlcaFig.dp i s r
talvez o aproxi masse AbavgjordnoDeidstoraii 8 Par a ma WE X |
Gl - ri a de olkema doe jesuitas, a cuja espiritualidadeiratieras Doroteias. O
repertorio aproxima ainda as fontes no que tange aos idiomas empregados: latim, italiano e
portugués, mas isto ndo necessariamente as aproxima das Doroteias, uma vez que as religiosa
Fil has de Sant dAnna e xdiadordtivdramargenditalians.d1& anada S e n
a indica-«0 de uma compositora de um canto
nome nos remete a uma pesquisa na internet, que realizamos quando da aquisi¢cdo do documenta
e gque apontava para umaiggsa filha de Maria Auxiliadora no estado de S&ao Paulo, cujo
primeiro nome n«o mais nos recordamos, ma s
soror Barreto). Em nova pesquisa, mas recente, constatamos, contudo, a inexisténcia do texto

anteriormete localizado.

Concluséao

O trabalho revelou quesaduas fontes se relacionam a congregageégiosas,
possivelmente aguelasndas para Manaus durante a Romaniza@® a fonte mais antiga
aponta com maior clareza para uma possivel relacdo com as Filhas de Santa Doroteia, a mais
recente da indicios que sugerem aproximacdes entre esta mesma congregacao e a das Filhas d
Maria Auxiliadora.Caracteristicas da Restauragéusical catolica repertério restaurista sédo
mais evidentesio cadernanais recente, das décadas de 1930 e 40, ao passo que 0 mais antigo
estd mais proximo do referencial anterior da muasica sacra, de técnica compartilhada entre o
teatro e a Igreja (DARTE, 2016).

Finalmente, a indicacd® N a t anb cadetn® mais antigo nos pde diante do desafio da
pesquisa documental no Brasil, onde fontes passam por processos diversos de circulacao

venda, doacgao, apropriacédeslocandese de seu contexto de @@ig.
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