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JOHN CAGE 4'33"
Dream
EARLE BROWN December
1952
TERRY RILEY InC

O Grupo de Estudos em Musica
Contemporanea é um coletivo formado
por alunos, ex-alunos, professores e cola-
boradores que compartilham o interesse
em estudar um tipo de musica composta
com objetivos de experimentacdo e
expansdo da linguagem musical. Agora
institucionalizado como projeto de
extensdo, vinculado ao Programa de
Iniciacdo Musical, o grupo pretende
ampliar a discussdo, dentro e fora da
universidade, acerca dos problemas da
criacdo e darecepgido da musica contem-
poranea.

0 termo “musica contemporanea” -
bem como os correlatos “musica nova’,
“musica de vanguarda” ou “experimen-
tal” - requer alguma elucidagao. Trata-se
de um conceito que é mais estético do
que temporal. Tem a ver com a inten¢do
de propor novas formas de compreender
a musica. Estd ligado, sobretudo, a expe-
riéncia de um objeto cultural incomum, e
que, de alguma maneira, seja contrapon-
to aos modos dominantes de fazer e
ouvir musica.

O interesse pelas obras de arte con-
temporaneas reside mais no que elas
suscitam ou provocam que em seus aspe-
tos técnicos ou formais. E o que acontece
nas pecas apresentadas neste concerto,
que colocam em evidéncia (as vezes de
maneira radical), determinados elemen-
tos dalinguagem musical.

Em 4'33", John Cage pde o siléncio
em primeirissimo plano na composicao.
Estreada em Woodstock em 1952, a peca
é até hoje cercada de controvérsias, mas
tanto admiradores quanto criticos con-

cordam que, a partir dela, ja ndo é mais
tdo simples definir o que seja musica.

Também de John Cage, Dream é
uma peca composta originalmente para
piano solo em 1948. As notas flutuam
num tempo livre, sempre em pianissimo,
despojadas de complexidade. E como se
as ressonancias sussurrantes, monoéto-
nasporémimprevisiveis, sempre tendes-
sem ao siléncio. O arranjo aqui apresen-
tado explora essas ressonancias e “colo-
riza”, com os timbres de cravo, piano,
teclado, violdo e guitarra, a textura mono-
cromaticada peca.

Pertencente ao grupo de composi-
tores de vanguarda atuante em Nova
York nas décadas de 1950 e 60, do qual
John Cage fazia parte, Earle Brown, em
December 1952, coloca em questdo a
notacdo musical. Abolindo radicalmente
0S signos musicais convencionais, a par-
titura estimula o intérprete a participar
ativamente do ato criativo. Do mesmo
ano de composicdo de 4'33" é uma das
partituras graficas mais conhecidas da
musica contemporanea.

Finalmente, In C, de Terry Riley,
composta em 1964, leva a um ponto
extremo um aspecto entdo negligencia-
do pela musica ocidental: a repeti¢ao. 52
padroes melddicos sdo repetidos livre-
mente, por qualquer formacgdo instru-
mental, sobre um dé ostensivamente
reiterado. Esta peca é geralmente consi-
deradainaugural do movimento da musi-
caminimalista.

Guilherme Paoliello
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